














Viollig versunken, erlebt Manuel, wie der Bogen einen Ton aus der Saite hervorbringt.
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Streicherklang, dem die Schalmeien der Hir-
ten antworten. Und in den Passionen sind die
Rezitativstellen des Christus, im Gegensatz
zu den anderen, Cembalo-begleiteten, mit
dem Klang der Streichinstrumente umhiillt.
Wir sind bei unserer Frage, was uns beim
Klang der Saite denn beriihre, nicht eben zu
einer Antwort gestoflen. Aber wir haben sie
in gréferem Bogen umkreist und gesehen,
dafl es Geheimnis war weit zuriick im An-
fang menschlicher Kultur. Und daf} es sich
vielleicht lohnt, dariiber nachzusinnen, ge-
rade auch angesichts eines Maschinenkults,
bei dem der Glaube verbreitet ist, die (schein-
bar perfekte) Imitation eines Klanges
(wsound« wirkt hier besser) sei schon seine
Realitit.

Diese Frage des Beriihrens méchte ich aber
einmal auch ganz wortlich verstehen. Nim-
lich in dem Sinne, daf es instrumentale Ur-
formen gibt, bei denen dieses »Berithren«
noch direkt korperlich geschieht, wie zum
Beispiel beim Berimbao, dem brasilianischen
Musikbogen, bei dem der Spieler die mit der
Saite verbundene Kalebasse zu gréBerer Re-
sonanz gegen seinen Brustkorb driickt. Oder,
noch intimer, der Mundbogen - die in vielen
Kulturen verbreitete resonatorlose Form des
Musikbogens -, bei dem der die Saite tra-
gende und gleichzeitig spannende Holz-
bogen direkt im Mund oder gegen die Zdhne
gehalten wird, so, daf} die Mundhahle schall-
verstidrkender Resonator wird,

Diese vielleicht dlteste Form eines Chordo-
phons ist tibrigens bestens geeignet, in das
Thema »Wir bauen ein Saiteninstrumentu
einzufiihren. Denn die Kinder - bestimmt die
Jungen, und meist auch die Midchen (als
Schwester oder Indianersquaw) - haben
beim »Pfeil- und Bogen-Spiel« die Erfah-
rung gemacht, dafi die Sehne tént bei dem
Versuch, ihre Spannung zu priifen. Auf dem
Weg der Verwandlung zu einem Instrument
erleben sie zunédchst, dal der Ton ganz klar
»innen« im eigenen Kopf klingt, wenn sie ein
Ende des Bogens gegen die Zdhne halten.
Auch die Verdnderung der Tonhohe erfahren
sie hierbei auf direktestem Wege: wihrend
die rechte Hand den Bogen am einen Ende
hélt, wobei ein Finger die Saite zupft, driickt
der Daumen der linken Hand das andere
Ende leicht gegen die Zihne. Dabei kénnen
Zeige- und Mittelfinger durch verschieden
starken Druck auf die Saite die Verinderung

der Tonh6he bewirken: je stdrker der Druck
(also je grofler die Materialspannung), umso
héher der Ton, Mit etwas Geschicklichkeit
kann die Saite mit diesen beiden Fingern
nach rechts hin verkiirzt werden - unser
ninneres Ohr« hort die Tone stufenweise
héher werden. Spannend kann es auch sein,
dieses entdeckende Spiel zu zweien zu spie-
len, indem einer den Musikbogen in den
Mund bzw. gegen die Zdhne hilt und zupft,
wihrend der andere die Saite abgreift.

Bei dem Versuch, auch die anderen etwas
horen zu lassen, bemerkt man, dafl der
Mund als Resonanzraum sehr eigentiimlich
funktioniert: je nach Form und Grofe, die
ich ihm gebe, ist - sehr zart - ein anderer
Ton, fast nur eine Ténung des Saitenklanges
wahrzunehmen. So ist hier, Zhnlich wie bei
der Maultrommel, das Phidnomen der Teil-
tonreihe zu erleben, da der wechselnde Reso-
nanzraum des Mundes die Teilténe heraus-
hebt und zur Melodie verbindet.®

Soll nun dieser Hérspall besser nach aullen
vernehmbar werden, so braucht es statt des
innen liegenden Mund-Schallranmes einen
aullenliegenden Schallverstirker. Auf der
Suche danach wird sich Stuhl, Tisch, eine
Dose als geeignet erweisen; wir withlen wegen
der Praktikabilitit einen Joghurtbecher, der
stabil genug ist. Vielleicht haben die Kinder
schon einmal den »Waldteufel« aus Joghurt-
becher kennengelernt oder gebaut, bei dem
ja auf sinnfélligste Weise das Phdnomen der
Schalliibertragung und -verstirkung erkenn-
bar wird. In dem Fall ist die Ubertragung auf
den Musikbogen einfach: durch das mit hei-
Bem Nagel in den Becherboden geschmol-
zene Loch wird von innen eine Schlinge aus
fester Schnur oder Nylon gezogen, die am
Ende mit dickem Knoten gegen das Durch-
rutschen gesichert ist. Die Schlinge wird an
einem Ende des Bogens iiber die Saite ge-
zogen, dabei kann der Becherboden am Bo-
gen oder an der Saite aufliegen. HAlt man
den Becher beim Spielen gegen die Brust, so
erlebt man den Saitenklang wieder auf an-
dere Weise im Kérper.

Durch die Stimmschlinge wird die Saite kraf-
tiger gespannt, vor allem aber an einem be-
stimmten Punkt festgehalten, ihre Schwin-
gung da unterbrochen. Je nachdem, wo diese
Teilung der Saite geschicht, hore ich, links
und rechts von der Schlinge, jeweils einen an-
deren Ton. Ich kann héren und sehen, wie die
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So klein diese Geige aus einer halben fellbespann-
ten Kokosnuf}, so grofi ist die Hingabe, ihr T6ne zu
entlocken.

unterschiedlichen Saitenabschnitte im Ver-
hiltnis zueinander ein jeweils bestimmtes In-
tervall bilden, also wirklich 2:3 die Quinte,
3 :4 die Quarte ist. So speziell interessiert das
Kinder normalerweise ja nicht, aber sie er-
leben diese wunderbare GesetzméBigkeit.
Fithrt der Musikbogen in das Reich der Sai-
tenklinger hinein, so gibt es unter den Selbst-
bauinstrumenten viele andere mégliche For-
men, welche die drei unterschiedlichen Arten
dieser Instrumentenfamilie deutlich verkor-
pern: harfenartige, zitherartige und violen-
artige Instrumente. Sie unterscheiden sich
dadurch grundséitzlich, wie die Saite zum Re-
sonanzkoérper verlduft, wie die Schwingungs-
tibertragung und wie TonhShenverdnderung
geschieht.

Hierzu drei Beispiele:

Bei der »GroBen Dosenharfe« ist an eine
Metalldose — Herkunft: Grofkiiche, Saure-
Gurken- oder Marmelade-Bedarf - eine sta-
bile Dachlatte verschraubt als Saitentréger.
Die 5 oder 6 Saiten aus Federstahldraht sind
innen am Dosenboden befestigt und am obe-
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Das Kotoprinzip in genial einfacher Weise abge-
wandelt: ein Sperrholzbretichen als Saitentriiger
auf ein Zigarrenkistchen aufgeleimt - es ist wirk-
lich sein eigenstes Instrument,

ren Lattenende mit einer Spannvorrichtung
zum Stimmen versehen. Streicht oder zupft
man die Saiten, so tént ein voller, tiefer
Klang wie eine weite Hiille. Dieses Hiillen-
erlebnis hat man besonders intensiv, wenn
man sich von einem anderen Mitspieler die
Dose wie einen »Klanghelm« iiber den Kopf
halten 146t und er dann sehr zart und behut-
sam die Saiten zupft oder streicht. Da kom-
men die meisten mit ganz anderen Augen
heraus,

Die »Bechergitarre«, als einfaches Beispiel
fiir die Gruppe der Violen, ist wohl hinrei-
chend bekannt. Dennoch einige Uberlegun-
gen dazu. Als Grundform erfahren wir, daf
1 bis 5 oder mehr Saiten parallel iiber eine
Trégerleiste, das Griffbrett, gefiihrt sind, an
deren einem Ende zur Schallverstdrkung ein
Becher oder irgendeine andere Hohlform be-
festigt ist; daB obendrein eine Verbindung
zwischen schwingender Saite und Schallver-
stdrker erforderlich ist, der Funktion nach
eine Briicke, ein »Briickchen« dem Ausmaf
nach: der Steg (im Englischen »bridge«), um



Ein Saitentrio: Das Solo hat gerade die »Grofie

Dosenharfex, wihrend »Bechergitarre« und
»Kleine Dosenharfe« interessiert zuhoren.

den in der schwingenden Saite noch gefange-
nen Ton zu entlassen und seiner Umgebung
hérbar zu machen. (Diese »Tongefangen-
schaft« hatten wir ja kérperlich beim Mund-
bogen erlebt.)

Auch hier braucht es wieder, am Gegenende
der Tragerleiste, eine Spann- und damit
Stimmvorrichtung, die ganz unterschiedlich
beschaffen sein mag, von der Ringschraube
bis zum richtigen Holzwirbel.

Aber ich erfahre hier bei diesem Instrument,
im Unterschied zur Dosenharfe, wo jede
Saite nur den ihr eingestimmten Ton erklin-
gen l4Bt, etwas Neues: mein Finger kann,
durch festen Druck auf Saite und Griffbrett,
den Ton hoher und héher machen, je weiter
ich meine Hand zum Steg hin bewege. Und
ich bemerke, daf} die Spannung des ténenden
Saitenstiickes gréfer und gréfler wird; das
bekommt die Kuppe meines zupfenden Fin-
gers deutlich zu spiiren.

Baue ich meine Bechergitarre erst einmal mit
zwei Saiten, so kann ich das Zusammenklin-
gen von zwei Tonen erleben: als verschmel-

Mit Eifer wird das Zigarrenkistchen in ein Kiko
verwandelt: hier das Einsédgen der Saitenhalte-
schlitze mit einer Puksége.

zender Klang, wie ein freier oder leerer
Raum, die Quinte, etwas &dhnlich die Quarte;
als gespannter, sogar reibender Klang bei
groBer und kleiner Sekund (und auch Sep-
time); als entspannter, irgendwie freund-
licher Klang die Terzen und Sexten. Dabei
mul} ich nicht wissen, was es ist, sondern
brauche nur hineinzuhorchen in den Klang,
dann kann ich das so verschiedene Wesen der
Intervalle erfithlen.

Als Beispiel fiir die zitherartigen Instru-
mente mochte ich das »Kiko« vorstellen.
Bereits in der Geschichte zu Beginn war es
das von den Kindern begehrte Instrument-
chen, wenn auch in seiner einfachsten Form.
Kiko - der Name ist, wie zwangsldufig so
mancher andere bei den Selbstbauinstru-
menten, FEigenschopfung als Abbreviatur
von »Kinderkoto«, hat aber durch seine fern-
Gstliche Verwandtschaft eine 2000jihrige
Geschichte. Denn das Koto, vornehmstes In-
strument Japans, ist eine, urspriinglich aus
China stammende »Wolbbrettzither« von
etwa 180-190 em Linge und mit 13 oder
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manchmal auch mehr aus Seide gedrehten
Saiten. Das besondere Prinzip hierbei ist,
dal jede Saite ihren eigenen beweglichen
Steg hat. Und diese Besonderheit vor allem
war der Anreiz, das Instrument in Selbstbau-
versuchen zu »elementarisieren«, Denn das
bedeutet ja, daB hier die Moglichkeit ge-
geben ist, durch das Verschieben der einzel-
nen Stege ganz unterschiedliche Skalen ein-
zustimmen und mil der jeweiligen Inter-
vallcharakteristik einer Tonreihe auch eine
entsprechend charakteristische Melodik her-
vorbringen zu konnen. Auch kann ich -
gleichgiiltig, ob mein Brett mit 7 oder 10 Sai-
ten bestiickt ist — Vier- oder Fiinfton-, Sechs-
oder Siebentonreihen bilden, was fir die Me-
lodik ebenfalls von bestimmender Wirkung
ist. Und natiirlich kann ich experimentieren
und mir ungewohnte kleinste Intervalle ein-
stellen und in ganz andere Tonreiche hinein-
horen.

Das Bauen des Kiko erfordert geringen oder
auch gréleren Zeitaufwand und manuellen
Einsatz, je nachdem, fiir welche Art des Re-
sonanzkérpers ich mich entscheide. Das
kann, wie eingangs erwiihnt, ein Zigarren-
késtchen sein, bei dem lediglich in beide
schmale Seitenwidnde die Schlitze fiir das
Einhiingen der (Nylonschnur-)Saiten einge-
sdgt werden miissen (5. Abb.). Es kann auch
ein einfaches Fichtenbretichen sein, an das
ich an beiden Enden zwei Leisten als Fiifle
leime, in die ich vorher die Einhéngeschlitze
gesdgt habe, Aber es kann auch, wenn ich
einen volleren Klang wiinsche und etwas
mehr Miihe nicht scheue, ein einfacher Reso-
nanzkasten sein, hergestellt aus einem Lei-
stenrahmen, mit Deckel und Boden aus
Sperrholz aufgeleimt, wobei ich vorher in
den Boden ein oder zwei Schallécher sdge.
Auch hierbei braucht es wieder die Einhin-
gevorrichtung fiir die Saiten, die in &hnlicher
Weise, als schmale Leisten-Fiille an die Ka-
stenunterseite verleimt werden. Allerdings ist
diese einfache Methode der Saitenspannung
nur bei Nvlonschnur-Saiten méglich. Wahle
ich fiir die Saiten Federstahldraht, der einen
klareren, schidrferen Klang hat, aber eben
auch groBere Spannung braucht, so muf} ich
entsprechend stabilere Aufhéing- und Spann-
vorrichtungen wihlen, z. B. mittels Metall-
schrauben oder alten Klavierstimmnigeln,
Die Stege werden recht einfach aus Dreiecks-
oder aus Bilderrahmenleisten geségt, Je ldn-
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ger das Instrument - und damit die Saite -
um so héher muB der Steg sein, um der Saite
die notige Spannung zu geben#

Diese drei Beispiele, bei denen auch ein
wenig ins Detail des Bauens gegangen wurde,
sollten zeigen, wie reizvoll die Unterschied-
lichkeit der Arten von Saiteninstrumenten
ist, wie einfach die Mdglichkeit, sich selbst
auf die Spur des Entdeckens und Findens zu
bringen.

Vergegenwirtigen wir uns noch einmal, wel-
che Erlebnisse und Erfahrungen - fiir Kinder
wie fiir Erwachsene — auf dieser Spur uns
moglich werden. Abgesehen davon, dal ich
schon einmal Grundsitzliches von Instru-
mentenarten, iiber die Bedingungen ihres so
oder so Funktionierens, liber das Material
und seine Behandlung und Bearbeitung ken-
nenlerne, so sind ja wohl Interesse und Auf-
geschlossenheit gegentiber dem Hervorbrin-
gen von Tonen, von Klang nun ganz anders.
Beim Zupfen der Saite spiire ich den ganz
sensiblen Tastvorgang, ich nehme kérperlich
unmittelbar am Entstehen des Saitenklanges
teil und beeinflusse ihn wesentlich. Auch er-
lebe ich den Ton als etwas Lebendiges, sich
Verdnderndes und Verdnderbares: wie tont
eine Saite anders, je nachdem mit welchem
Finger, mit welchem Teil der Fingerkuppe
oder des Nagels, mit welcher Intensitdt, an
welcher Stelle ich sie anzupfe. Wie anders ist
das, wenn ich den Saitenklang mit dem Bo-
gen streichend hervorbringe - das Fliefien
der Bewegung geht wie ein Atem durch mei-
nen Korper. Ich halte das Instrument in der
Hand, am Koérper, und er fiihlt die Schwin-
gungen, die mein Ohr hérend wahrnimmt.
Bedenke ich die vielfiltigen und subtilen Er-
fahrungen und ihre Wirkung auf mich und
setze sie in Beziehung zu dem anfangs ge-
suchten Grund der besonderen Faszination
der ténenden Saite, so spinnen meine Gedan-
ken leicht einen Faden ins Irgendwo: ob
nicht im Klang der Saite ein weit entfernter
Teilton der Weltenharmonie mitschwingt,
und ob gar durch ihren Klang in meinem,
mir verborgenen Innersten eine Saite in
Schwingung gerit, die vielleicht Erinnerung
ist, Verbindung zu meiner Herkunft, zum
Ursprung . ..

Ein eigenartiges Zusammentreffen gibt mir
Hilfe, auf einen Punkt zu bringen, worum es

* siehe Anmerkung









Von welchen Bedingungen
konnte ich ausgehen?
Josef Worgdtter

Die SchiilerInnen der Klasse, 12 Médchen
und 13 Burschen im Alter zwischen 11 und 12
Jahren, singen gerne. Ungefithr die Hilfte
von ihnen spielt ein Instrument (Gitarre,
Blockflste, Zither, E-Orgel, Trompete), ihr
Konnen ist aber nicht sehr grofi. Bei einer
Umfrage (ber Horgewohnheiten und Lieb-
lingsmusik der SchiilerInnen stellte sich her-
aus, dal} 70% am liebsten Popmusik héren.
Die Ausstattung der Schule mit Instrumen-
ten und elektronischen Gerdten ist im Auf-
bau begriffen. Vorhanden sind eine gute Ste-
reoanlage (ohne CD-Player), 2 Gitarren,
kleines Schlagwerk und Orff-Instrumente in
begrenzter Anzahl sowie ein Fernseher mit
Videorecorder., Videokamera, Schlagzeug,
E-Gitarre sind fiir unser Projekt von Kol-
legen der Schule zur Verfiigung gestellt wor-
den, elektronische Instrumente und Ton-
studioequipment stammten von Salzburger
Kollegen.

Die Zusammenarbeit der Lehrer funktioniert
gut, ein Projektunterricht ist an der Schule
daher moglich.

Als Musiklehrer der Klasse kamen mir bei
diesem Projekt Erfahrungen als ehemaliges
Mitglied einer Band und als Gitarrist zugute.

Was sollten die Schiilerinnen »lernen«?

Sie sollten den ProzeB von der Liedkomposi-
tion bis hin zum fertigen Produkt (= Ton-
triger) kennenlernen und durch eigenes Tun
Verbindungen zu damit zusammenhidngen-
den Bereichen herstellen: Singen zum Play-
back, Entwurf von Schallplatten- und Kas-
settencover, Promotion von Stars in der Pop-
musik (Erfinden von Steckbriefen und Ge-
schichten {iber Stars), die Rolle von Medien
in der Popbranche, Produktionsvorgédnge in
einem Tonstudio. Im Verlauf der Arbeit er-
gab sich aber auch ein Gespriachskonzert mit
den Produzenten und Arrangeuren sowie ab-
schlieflend die Prisentation des Titels in der
Sendung »Hits und Tips« des Osterreichi-
schen Fernsehens (ORF) in Wien,

Aus dem Unterrichtsverlauf

In der Unterhaltungsbranche Popmusik
wechseln Gruppen und Sdnger an der Spitze

der Hitparade stdndig ab. Ein Erfolg hingt
meistens davon ab, ob eine Gruppe den ak-
tuellen Trend trifft, ob ein Star auffillig oder
bewunderswert ist, ob genug Werbung fiir
einen Titel gemacht worden ist, aber weniger
davon, ob die Musik qualitativ gut ist oder
ob die Musiker ein Instrument virtuos spie-
len kénnen.

Als erstes mubte ich feststellen, welche Mu-
sik und welche Titel in der Klasse momentan
dic beliebtesten waren. Dazu sollten die
SchiilerInnen ihr Lieblingslied in die Schule
mitbringen und versuchen, zum Playback zu
singen. Dabei imitierten sie erstaunlich exakt
die Bewegungen und das Verhalten der Stars
und wuBten den Text des Songs auswendig,
meistens allerdings ohne den Inhalt des Tex-
tes zu kennen. Nach jeweils 5 Beispielen
wurde der beste Playbacksidnger von den
Mitschiilern gewihlt. Es gab Siegertitel von
Tina Turner, David Hasselhoff und Roxette.
Bei den beliebtesten Titeln war auffillig und
gemeinsam, dafl sie einen englischen Text
hatten, eine gut mitsingbare Melodie, ent-
weder rockige oder sanfte, ruhige Rhythmen
und als Thema meist »Liebe« beinhalteten.
Ich komponierte fiir dieses Projekt einen
Song, eine Rockballade, der die besproche-
nen Kriterien fiir einen Hit erfiillte und fiir
die SchiilerInnen gut singbar war.

Wir lernten diesen Song (vgl. S. 14), bespra-
chen den Text, gaben dem werdenden Hit
einen Titel (»Hold me in your arms«) und
sammelten gemeinsam Namen fiir die Stars
bzw. Interpreten des Songs. »Future 2« - so
sollten sie heifien (vgl. S. 15).

Die SchiilerInnen versuchten, Posen der Stars
aufl Postern und Fotos in poppiger Kleidung
und mit gestylter Frisur nachzustellen, ich
fotografierte sie, und wir verglichen die
Fotos. Im Gespridch diskutierten wir, ob es
bestimmte Posen oder ein typisches Verhal-
ten von Stars gébe: auffallend, eigenartig ge-
kleidet, arrogant im Gesprich oder grofispu-
rig in der Lebensweise.

Nun folgte die aufregendste Sache, die Auf-
nahme im Tonstudio, 2 Schiilerinnen, Karin
und Nadja, wurden von den anderen ausge-
sucht, den Song zu singen. Leider konnte die
Klasse bei der Aufnahme nicht dabei sein,
weil das Studio klein ist, Ich zeichnete aber
alle Arbeitsschritte der analogen Mehrspur-
aufnahme (vgl. S. 16) mit der Videokamera
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Texte und Geschichten tiber Stars aus einschligigen Musikzeitschriften wurden analysiert und
daraufhin eigene Geschichten erfunden:

STECKBRIEF
Kilnstlarnome: Princa
Voller Nome: Prince
Rogens Nelion
Geb.: 7. Juni 1958

ALLERGIS " Grehmrons o
|é‘ !ER L i‘:H S Hnnn‘a;rlio.- uim::z
{GEGEN FUTURE 2 MIT NEUCH AuTD A
GEGE}

m Die Gruppe Future 2 kaufle sich im lelsten Monal den neuwen Ferrari
. m F 4o Sonderausgabe, von dem es aufl der ganzen Welt our lo Stock

gibt. Gestern erregten sie grofles Aulsehen, als sie ibren neuen
Kort ge Fliteer aul der Autobabn Minchen - Salzburg avsprobierten. Sie
.u@mmnr_ liefen sich natficlich auch eine Nummerntafel mil der Inschrift:
T lefnhﬁ, Future 2 anfertigen.
m A e sLimm
e o HUND VON FUTURE 2 GEFAHRLTCH
Vor 3§ Wochen pntkam die Doggevon Future 2 il zerfleischle die
Katze eines Fans,der sich gerade in der Nidhe ihres Hauses aufhiell.
Die beiden Sdngerinnen waren entselzl und luden den Fan gleich
in thre Villa ein, wo sie Kalamari) alen. Mit Aulogrammkarten und
PosLer der Stars veraobschiedele sich der Fan

Name: Future 2

Neuestes Lied: Hold me in your arms
Geburtstag: 14. 12. 69

Sternzeichen: Schiitze

Geburtsort: Melbourne

Lieblingsessen: Plzza, Schokoladesandwich
lLigblingsland: Australien, lsterreich
Vorbild: Big Fun

Lieblingsgetrank: Orangensafl

Hobbies: singen, joggen, surfen, reilen
Gréfe: 1,58

Gewicht: 5% kg

Augenfarbe: blau

Haarfarbe: blond
Autogrammadresse: 4570 Berlin, lilienstraBe 14, Ard
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ten, ist schon mit Interesse und Aufnahme-
bereitschaft, wie auch mit Umsetzungsmog-
lichkeiten recht individueller Art zu rechnen.

»Der Tanz mit einem Instrument«
»Mein Trommeltanz«
»Yier Schellenbdnder fiir Hinde und Fiile«

Allein, zu zweit, in kleinen Gruppen werden
nun zu solchen Aufgabenstellungen Erfah-
rungen gesammelt und Beobachtungen ge-
macht. Im Unterrichtswerk »Musik und
Tanz fiir Kinder - Musikalische Grundaus-
bildung« (Schott / Mainz 1990) finden sich
eine Reihe von Beispielen und Bildern als Er-
kundungen zu diesem Thema unter dem
Titel »Musik und Tanz, wie gehért das zu-
sammen« (Lehrerkommentar S. 285ff). Die
drei Kinder, die zu diesem Fototermin ge-
beten wurden, brauchten nicht viele Erkld-
rungen. Es reichte, ihnen die Instrumente zur
Verfilgung zu stellen, ihnen ein paar Bei-
spiele (siche oben) wie Titel zu mdoglichen
Ténzen zu geben, und schon begannen sie
lebhaft auszuprobieren, besprachen sich rege
und versuchten sich im Formen der vielen
Einfille (siehe Abb. 1).

Eine Erkundung weist auch auf den Bau und
die Verwendung von Tanzschmuck hin. Bei-
des vertieft nicht nur das Vergniigen am Tan-
zen und Sichdarstellen bei Kindern, sondern
ist in vielen verschiedenen Ausprigungen bei
alten Kulturen praktisch aller Linder festzu-
stellen. Tanz als ritueller Akt, als (volks-)fest-
liche Betétigung und als Biihnenkunst erhob
die Menschen immer schon aus dem Alltag
in eine andere Stimmung und Haltung. Be-
sondere Kleidung, auch Ver-Kleidung bis hin
zur Maskierung, trifft man bis heute {iberall
da an, wo getanzt wird. Diese besondere
Kleidung, die Tanzkostiime, wurden auch
hdufig mit verschiedenen Materialien be-
stiickt, und es ist schwer zu sagen, ob diese
Materialien nur als zufillig auch mitklingen-
des schmiickendes Beiwerk gesehen wurden,
oder ob sie von vornherein als absichtsvoll
eingesetzte Klangbegleitung zum Tanz Ver-
wendung fanden. Aber daf} der selbstgebauie
klingende Schmuck bei Kindern heute in
hochstem Malie motivierend wirkt, sich mit
kaum nachlassender Intensitit in ungew6hn-
liche Bewegungsexperimente zu stiirzen,
kann ich aus Erfahrung bestétigen. »Die
Tanzprobe machen« war immer eine erste
Aufgabe, der sich die Kinder ausdauernd

Abb. 1: Fir bestimmte Instrumentalklénge haben
sich die Kinder eine Bewegungsform gesucht.

hingaben: Halten die Ketten, die Kopf-,
Hals-, Bauch- und Kniegehéinge allen tinze-
rischen Belastungen stand? Oder fliegen uns
nach wenigen Drehungen Bambusstibe, Wal-
niisse, Gardinenringe und Filmddschen um
die Ohren?

Um auch zu Form und Gestalt fiir eine sol-
che geradezu ekstatische Tanzlust zu finden,
bietet es sich an, noch darstellerische Ele-
mente mit ins Spiel zu bringen. Im Rahmen
einer Rolle, die ich iibernommen habe, kann
der Charakter meiner Bewegungseinfille mit
einem klingenden Kostiim eine noch klarere
Verbindung eingehen und meinen Tanz for-
men helfen. In der Gestaltung der bekannten
Bilderbuchgeschichte »Wo die wilden Kerle
wohnen« von Maurice Sendak wurden ja in
einer Produktion von Christiane und Ernst
Wieblitz bereits fiir die musikalische Aus-
gestaltung fast ausschlieflich die phanta-
sievollsten selbstgebauten Instrumente und
Klangkérper eingesetzt. Wir (ich selbst, mit
meinem Mann Michel Widmer und meiner
Schwester Judith Keller) entschlossen uns
wihrend einer Arbeitswoche fiir Familien
zum selben Bilderbuch nicht nur alle Instru-
mente fiir die Musik der wilden Kerle selbst
zu bauen, sondern auch die Kostiime der wil-
den Kerle verschiedenartigst zum Klingen zu
bringen (siche Abb. 2, 3, 4). Das inspirierte
und beeinflufite natiirlich die Arbeit an den
»wilden Tédnzen« und sonstige Bewegungen
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Kettenhemd aus
Kupferpléttchen, das einen besonders reizvollen
Klang beim wilden Schiitteln des Oberkérpers ver-
breitet hat.

Abb. 4: Ein selbstgebautes
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Abb. 3: Mit den Krallenhandschuhen kann man
klappernde Bewegungen mit Armen und Hinden
machen.

der wilden Kerle sehr, und wir machten mit
dieser Verbindung von Klang, Bewegung,
Tanz und Szene eine Reihe interessanter Er-
fahrungen, die einmal andernorts genauer
beschrieben werden sollen.

Ein Fingercymbeltanz, das »Aushorchen«
auch des schlichtesten Instrumentes, das
Heranfithren der Kinder an Zusammen-
hénge von Klangsprache und Kérpersprache,
die engste Verbindung von selbstgebauten
Klangerzeugern und Kérperbewegungen in
Form von Tanzschmuck und schlieBlich die
sinnféllige Einbeziehung von Szene und Dar-
stellung, wobei durch Tanzschmuck an unse-
rem Korper ein klingendes Kostiim bestimm-
ten Charakters entsteht — solche Erkundun-
gen erschlieffen uns im Selbertun wie in der
Anleitung im Unterricht mit Kindern und
anderen Gruppen immer wieder neue-alie,
alte-neue Themen einer elementaren Musik-
und Tanzerziehung.






kende« Musik so selten, dal die auBer-
gewohnlichen Momente gelegentlicher Mit-
teilung einem als etwas Besonderes im Ge-
déchtnis bleiben. Manchmal bekommt man
auf die Frage nach der Musik, dem Kompo-
nisten, den Interpreten oder dem Titel zur
Antwort: »Ach, das weild ich nicht so genau,
ich hab’s einfach iiberspielt!« (So gedulBert
von einer Bewerberin um einen Studienplatz
fiir Musik- und Bewegungserzichung bei der
Aufnahmepriifung am Orff-Institut im Juni
1991 111).

Wissen diejenigen, die mit Musik arbeiten,
warum sie generell Musik »verwenden«?
Wissen sie, warum sie eine bestimmte Musik
auswidhlen? Ist ihnen klar, wann sie Musik
gestalten oder wann sie diese einfach be-niit-
zen, ge-brauchen oder auch schlichtweg
mif3-brauchen?

Nun, anscheinend ist man sich in Kreisen der
Tanz- und Bewegungserzicher dariiber einig,
dalf} sie ganz brauchbar ist und gute Dienste
tut:

wWoftir ich Musik beniitze?« (So glatt, so
villig ohne Zégern oder Achtung der Musik
gegeniiber kommt dieser charakteristische
Satz aus dem Munde einer Musik- und Tanz-
erzieherin.)

»... ist doch klar, zum Einstieg, zum Anhei-
zen, die Leute sollen in Schung kommen, das
geht doch mit Musik viel besser!«

». ., naja, ich kann leider selbst nicht gut ge-
nug spielen, um die Gruppe zu begleiten, da
bentitze ich eben den Kassettenrecorder.«

». ., wo krieg ich denn so eine Live-Gruppe
her? Wenn ich einen bestimmiten sound
mfdchte, kann ich ja nur eine Kasselle neh-
nen.«

»... Musik selber machen? Soviel Zeit habe
ich doch nie im Unterricht, und auflerdem
wiirde das wohl viel zu lahm klingen, da
wilrde doch keiner dazu tanzen.«

Im Gesprich mit Kollegen und Kolleginnen
taucht mit einem Mal eine ganze Reihe von
Argumenten und Problemen zu diesem
Thema auf. Plétzlich ist nicht mehr ganz
klar, ob es dabei nur um die Kontroverse
»Live Musik oder Musikkonserve« geht,
oder ob sich dahinter die viel grundlegendere
Frage nach der Funktion der Musik im Tanz-
unterricht verbirgt.

Vielleicht ist es notwendig, einmal mit aller
Deutlichkeit zu sagen:

Unkritisch ausgewihlte und routineméllig
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verwendete Musik aus immer demselben Stil-
bereich ist viel schlimmer, als wenn man
itberhaupt keine Musik einbezieht! So be-
fremdlich das klingen mag, man kann sehr
wohl auch ohne Musik tanzen und damit
vollkommen zufrieden sein (obwohl die
iiberwéltigende Mehrheit aller Tinze und
allen Tanzes zur Musik geschieht). Bewegung
entsteht aus lebendigen und subtilen Korper-
rhythmen, sie wird gestaltet durch die indivi-
duelle Energie des Tédnzers und seine expres-
sive Dynamik und gewinnt ihre Form aus der
Begegnung dieser Krifte mit dem Raum und
mit dem Thema des Tanzes., Sie wird ge-
legentlich unterstitzt durch die Gerfusche
der Schritte oder des Atems, manchmal auch
durch die Stimme oder Klanggestenakzente
der Tédnzer. All dies reicht aus, um aus-
drucksstarke, klar strukturierte, erlebnis-
intensive Ténze zu gestalten. Tanz kann also
durchaus aus sich heraus entstehen und ist
keineswegs grundsiitzlich von Musik abhén-
gig. Ja eigentlich ist Tanz Musik, ist rAumlich
und mit dem Korper gestaltete Musik, die
splirbar und sichtbar, aber nicht unbedingt
auch horbar sein mull.

Diese innerlich erlebte Bewegtheit, diesen
»Musiktanz« oder diese »Tanzmusik« nun
zum Sichtbaren und Spiirbaren auch noch
hérbar zu machen, kénnte ein Inhalt von
Elementarer Musik- und Tanzerziehung sein.
Nicht das Sich-Ausliefern an den allein selig-
machenden Kassettenrecorder als vorwie-
gend beniitztes »Musikinstrument«, sondern
die sensible Wahrnehmung der eigenen oder
fremden Bewegung (in ihrem Tempo und Ab-
lauf, ihrem Rhythmus und Ausdruck, ihrer
Dynamik und Form) und die aus dieser
Wahrnehmung entstehende Interpretation
dieser Eindriicke durch das Medium der
Musik vermitteln uns das Gefiihl der engen
Beziehung, gelegentlich sogar der Ver-
schmelzung von tinzerischer Bewegung und
Musik.

Ein ganz anderer Prozel entsteht, wenn »fer-
tige Musik« mit Tanz in Berlihrung kommen
soll. Musik wirkt ungeheuer dominant, viel-
leicht kommt das daher, dall wir unsere
Sinne vor auditiven Wahrnehmungen nicht
verschliefen kénnen, ihrem Einfluf unent-
wegt ausgesetzt sind, ob wir wollen oder
nicht. Musik prdgt Bewegung durch ihre
Lautstirke, ihr Tempo, ihre melodische,
rhvthmische und harmonische Charakteri-






# In bestimmien Fillen Noten der ausge-
wiihlten Musikbeispiele

Authentizitiit

* auf Grund von oft mangelnden musikali-
schen Fihigkeiten oder geeigneten Spielern
oft schwer zu erreichen, doch besonders fiir
die Musik tradierter Tanzformen unbedingt
anzustreben

Zeitaufwand

# oft sehr zeitaufwendig, wenn Tanzmusik
mit Kindern einstudiert werden soll. Vom
Standpunkt der Musik- und Tanzerziehung
jedoch doppelt wertvoll. Ideal ist gelegent-
liche Begleitung durch den musikalisch gut
ausgebildeten Lehrer

Anpassung von Musik und Bewegung

# die Begleitung kann sich den individuellen
Fihigkeiten der einzelnen Schiiler anpassen,
ohne sie zu iiber- oder unterfordern. Steige-
rung in Tempo und Dynamik entsprechend
dem fortschreitenden Lernprozel} ist méglich

* Abhangigkeit von der Technik, Fiir den Fall
eines Ausfalls der Gerite sollie der Lehrer
Alternativen improvisieren kénnen

* Qualifizierte Aufnahmen (auch auf Ori-
ginalinstrumenten) vermitteln aothentische
Klangeindriicke. Probleme bieten Einspie-
lungen, die nicht speziell als Musik zum Tanz
konzipiert sind

* einmaliger gréfBerer Zeitaufwand bei der
Suche nach geeigneten Beispielen und beim
Uberspielen von Musik, Um im Unterricht
nicht stdndig Zeit durch Riickspulen und
Suchen des jeweiligen Stiickes zu verlieren,
empfiehlt sich die Einspielung mehrerer
Wiederholungen

* da die Musik fixiert ist, muf} sich in jedem
Falle die Bewegung anpassen. Eingehen auf
Individuen oder auf die jeweiligen Stufen des
Lernprozesses ist nicht moéglich

Kommunikation zwischen Musikern und Tiinzern

# Gute Live Musik beeinflufit die Tanzer
positiv, stimuliert und intensiviert die Bewe-
gung. Schlechte Begleitung (unsichere Ein-
silze, unstetes Tempo, Verzégerungen durch
Fehler etc.) behindern die Bewegungsausfiih-
rung

* Wenn der Lehrer begleitet, kann seine Kon-
zentration von der Beobachtung seiner Schii-
lere abgelenkt werden

* Andererseits kann gerade der Lehrer, der
die einzelnen Schiiler kennt, in der Beglei-
tung wie kaum jemand anderer auf die indi-
viduellen Bedingungen eingehen

Auswahl und Variabilitit der Musikbeispiele

#* abhingig von den technischen und stilisti-
schen Fihigkeiten des (der) Begleiter, daher
meist begrenzt. Besondere Instrumentierun-
gen oder stilistische Charakteristika sind
kaum zu erreichen

% Oft sind die Klangvorstellungen, die man
mit einer Bewegung oder einem Tanz verbin-
det, durch keine bekannte Musik wiederzu-
geben, dann kann nur iiber den Weg der
Improvisation versucht werden, diese Vor-
stellung zu realisieren
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* Kein persénlicher Kontakt, sterile Atmo-
sphidre der Abhiéngigkeit von der Musik.
Kein Risiko, aber auch keine gegenseitige
Anregung oder Stimulierung

* Lehrer braucht sich ausschliellich auf die
Beobachtung der Schiiler zu konzentrieren
(sofern die Gerite problemlos funktionieren)

# grundsiitzlich steht die gesamte musikali-
sche Weltliteratur, soweit sie aufgezeichnet
ist, zur Auswahl, Vorausgesetzt, der Lehrer
hat Kenntnis von und Zugang zu den Ein-
spiclungen












nau sagen. Vielleicht wollen Sie zuerst ein-
mal einige Fragen beantworten, die IThr Refe-
rat bei uns betreffen, und die weiterfithren.

* In der Geschichie der Menschheit sind In-
strumente aus besonderen, oft auch beson-
ders wertvollen Materialien hergestellt,
Dabei haben Tradition, Brauchtum, magi-
sche und religidse Vorstellungen eine Rolle
gespielt. Instrumente, die Sie fiir den Un-
terricht mit Kindern entworfen haben, sind
aus Kunststoff gefertigt. Fehlt diesen In-
strumenten nicht Wesentliches? Zum Bei-
spiel die Beziehung zur Natur, aus der die
Menschen seit Urzeiten lernen und lernen
sollten, von der wir nur ein Téil, vielleicht
ein besonderer Teil sind?

* Sie sagten, Kunststoffe begleiten, berei-
chern, ermdglichen unser Leben. Sind
Kunststaoffe in weiten, in allen Bereichen
unseres Lebens an die Stelle von Naturstof-
Jfen pgetreten?

* Bedauern oder begriifien Sie diese Eni-
wicklung?

Diese relativ kurzen und harmlosen Fragen
kénnen unser Gesprich einleiten. Es wdre
gut, wenn Sie mir bald antworten wiirden,
damit der Artikel weitergeschrieben werden
kann.

Mit freundlichen Griifien
Thr Hermann Regner

Trotz Ferienzeiten liell die Antwort nicht
lange auf sich warten. Hier ist sie. Im Wort-
laut, ungekiirzt.

Lieber Herr Dr. Regner,

fiir die Selbstversidndlichkeil, mit der Sie
mir in Threm Brief »kirze und harmlose Fra-
gen« anvertrauen, mdchte ich Thnen danken.
Mir gefidllt auch die Form dieser Diskussion,
auf die ich mich als junger Designer gern ein-
lassen will. Es fallt mir dennoch nicht leichi,
auf lhre konkreten Fragen zu antworten.
Mein Umgang mii dem Thema Kunsistoff ist
ein ginzlich anderer als Sie ihn erleben.
Damit wir nicht aneinander vorbeidenken,
mdchte ich kurz ausholen:

In Threr Bibliothek habe ich viele musik-
ethnologische Biicher entdeckt, die sehr auf-
schiufireiche Bilder tiber fremde und vergan-
gene Kulturen zeigen, Die Gefahr, diese Kul-
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turen oder Teile davon auszutauschen, ist
sehr grofi. In jeder »Kultur« (ich lasse den
Begriff jetzl einmal so stehen) gibt es gewisse
Wertmafistibe, Normen, Qualititen. Sie un-
iibersetzl auszutauschen, verzerrt jede Dis-
kussion.

Sie umschreiben Instrumente mit Begriffen
wie: besondere Materialien, Tradition,
Brauchtum, Beziehung zur Natur, Magie
und Religion. Uber jeden dieser Begriffe
miifite man umfangreiche Abhandlungen
schreiben, wollte man sie in unsere Zeit iiber-
selzen, damit sie vergleichbar sind.

Ich denke, wir sollten unsere Diskussion
nicht auf dieser Ebene fiikren, denn Kunst-
stoffe hdtten bei diesem »Glaubenskriege
kaum Befiirworter. Meiner Ansicht nach
kammt es letztendlich nicht darauf an, aus
welchem Material das Instrument ist. Den-
ken Sie an die Musik, die in den Elendsvier-
teln in Amerikas Grofistidten auf zurecht-
gebeullen rostigen Olftissern gemacht wird!
Spiirt man dabei etwa keine Seele, Magie
usw.?

Das Instrument soll Werkzeug sein, mit dem
der Mensch umzugehen versteht, und das
entsprechend wertig ist. Und wertig ist
Kunststoff - richtig eingesetzt - allemal.
Bei den Studien zu meiner Diplomarbeit
habe ich feststellen miisen, dafi Kunststoff
bei Pidagogen und Musikern ein wahres
Schreckgespenst ist. Nattirlich sind wir von
Natur aus geprdgi: wir greifen auf jahrtau-
sende alte Erfahrungen in der Holzverarbei-
tung zurtck., Kunststoffe dagegen steckten
noch vor zwanzig Jahren, wie ich, in den
Kinderschuhen. Auf einmal wurden alle
Dinge mit Kunststoff irgendwie maoglich ge-
macht, Jeder konnte sich plétzlich Spielzeug
leisten, weil es billig hergestellt wurde. Rich-
tig geschreinertes Holzspielzeug wurde bald
der Inbegriff filr Qualitdt,

Heute gibt es Dinge aus Kunststoff vom bil-
ligsten Wegwerfartikel bis hin zu raumfahri-
erprobter high-tech Qualitdt. Das ist der
Vorteil des Staffes und dabei zugleich das
Problem. Leider mufite ich beobachten, dafi
es geniigl, billigste Kunsistofftechnologie
mit Holz zu kaschieren, bzw. mit Struktur zu
bedrucken, um den Absaiz dieser Instru-
mente bei den Musikpiddagogen zu sichern.
Dieses blofle Erseizen, das oft noch ver-
tuschi wird, lehne ich ab. Wenn aber der Ein-
satz von Kunsisioffen Verbesserungen mog-



lich macht, warum sollte man die Vorteile
nicht nutzen?
Trgendwann im Laufe meiner Arbeit habe ich
mich entschieden, mit Kunststoff weiterzu-
denken. Das war keine Vorbedingung, son-
dern ein geeigneter Weg, mir tiber die Sack-
gussen der Stabspiel-Entwicklungen hinweg-
zuhelfen. Deshalb begriifie ich die Méglich-
keiten, die uns der Kunststoff beschert,
gleichzeilig bedauere ich die Verschwendung
und den uniiberlegten Einsatz bei so man-
chen Produlkten. Wir milfiten von Fall zu Fall
Vor- und Nachteile priifen, aber wir diirfen
diesen Werkstoff nicht von varnherein mit
Vorurteilen belasten.
Ich wiirde mir eine Art Miindigkeit in der
Wahl unserer Werksioffe wiinschen, schon
wm vor Manipulationen von anderer Seife
gewappner zu sein.
Auf die Gefahr hin, daff nichi alle Fragen be-
antwortet sind, habe ich meinem Herzen
freien Lauf gelassen. Ich freue mich auf Thre
Antwort,

Thr Konrad Weinhuber

Hier ist sie, die Anlwort. Schon ein paar Tage
spiter traf sie beim Briefpartner ein,

Lieber Konrad Weinhuber,

Siir Thren Brief danke ich. Einer Ihrer Gedan-
ken - gleich am Anfang des Briefes - lifit
mich ngchdenken. Da sprechen Sie von der
Gefahr, kulturelle Normen, die innerhalb
historischer, sozialer und regionaler Grenzen
gelten, zu verpflanzen, in anderen Zeiten und
Zonen anzuwenden. Es klingt fast so, als
wiirden Sie mir - sehr hiflich zwar - vorwer-
Jen, dafi ich mich zu viel filr die Instrumente
und deren Bedeutung im Filhlen und Denken
der Eskimos interessiere, als mich an die
Wirklichkeit des Hier und Jeizt zu halten.
Ethnologie beobachtet, beschreibt, doku-
mentiert kulturelle Auflerungen anderer Vol-
ker. Dabei versucht sie zu erfahren, atis wel-
chen geschichtlichen und gesellschaftlichen
Motiven solche Auflerungen entstehen. Na-
tiirlich vergleicht sie auch. »Austauschen«
aber - wie Sie es zurecht als Gefahr sehen —
tut sie nicht. (So wundert mich zum Beispiel,
wie Sie gleich im dritien Absatz Thres Briefes
die Hypothese, dafi es nicht darauf an-
komme, aus welchem Material ein Musik-

instrument gemacht ist, mit dem Hinweis auf
die »Olfisser-Musik« amerikanischer Grofi-
stidte belegen und fragen »Spiirt man dabei
elwa keine Seele . ..7« Wen meinen Sie mit
»man«? Die Spieler in den suburbs von
Chicago? Meinen Sie mich? Sind Seelen so
verschiedener Menschen austauschbar?)
Thre Feststellung im zweiten Absatz ist natiir-
lich richtig: Kulturen sind zeitlich und ridum-
lich bedingt. Der eine spielt auf seiner Geige
Mozart, und der andere spiell seine Musik
auf Olfissern, so wie er es gelernt hat, so gut
er es kann, und sicher voller Freude. Kein
Mensch - nicht einmal ein Pidagoge - wird
hier fragen, wer besser oder »hiher eni-
wickell« sei. Was ich aber lieber mache,
was ich — ohne jede Uberheblichkeit gesagt -
besser kann, weiff ich. Und das heifit nicht,
dafl ich nicht auch sehr gern einmal lernen
wiirde, auf Olfdssern gut zu musizieren,
Alles, was wir sagen, ist also bezogen auf un-
seren Kulturkreis, lebt aus der Erfahrung in
Mitteleuropa, aus einer Kultur, die alt ist, die
nie ein abgeschlossenes Inseldasein gefiihrt
hat, sondern immer offen gewesen ist fiir
Entwicklungen und Anstdfie von aufien und
aus der Gegenwart,

Zuriick zu der vorher schon eininal zitierten
Hypothese: »Es kommt nicht darauf an, aus
welchem Material das Instrument ist.« Sie
sagen gwar »letztendlich«, aber was meinen
Sie damit? Wir haben diese Frage oft be-
dacht beim Bauwen von Instrumenten mit
Kindern und Jugendlichen. Es ist eine beson-
dere und wertvolle Erfahrung, mit jungen
Menschen auf einen Schrottplatz zu gehen,
klingende Materialien herauszusuchen und
einen Klangturm zu bauen. Nur, woher
kommt’s denn, dafil ich eine Geige ganz an-
ders in die Hand nehme als eine noch so toll
klingende Autafelge, dafl ich iiberlege, ob
das Holz der Geige auch hundert Jahre in
einem italienischen Glockenturm hing, um
zu tracknen und um kiingen zu lernen, daff
meine Hiinde und Augen den sanften Wal-
bungen des Holzes nachspiiren, dafi mich
handwerkliche Sauberkeil und dsthetische
Gestaltung der Zargen, des Griffbretis, daff
mich die Wirbel und das kleine Meisterwerk
des Steges begeisiern? Gibt es nicht schon
eine Geige aus Kunststoff? Oder aus Glas?
»Machen Sie mal die Augen zu«, hire ich Sie
sagen, wklingt das nichi gutP« Vielleicht
kann man eines Thges die Klangqualitiit
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Berichte aus aller Welt / Reports from all over the world

Orff-Schulwerk-Kurs in Peking

Uber 500 Kursteilnehmer erwarteten uns in
den Rédumen der Pddagogischen Hochschule
Peking. Bevor unsere Arbeit begann, wurde
in einem Festakt die Chinesische Orff-Schul-
werk Gesellschaft gegriindet. Wir ibermittel-
ten Griille von Frau Liselotte Orff (die iiber
die Carl-Orff-Stiftung diesen Kurs ermég-
lichte), sowie von Herrn Hermann Regner
und Frau Barbara Haselbach fir das Orff-
Institut und gaben den Chinesen eine Reihe
guter Wiinsche fiir eine erfolgreiche Arbeit
der neugegriindeten Gesellschaft mit auf den
Weg.

Unsere Arbeit sollte in diesem Jahr die im
Jahre 1988 begonnene ergidnzen und vertie-
fen. Wir hatten wieder gute Dolmetscherin-
nen zur Seite, und es gelang uns zunehmend,
die aktiven Teilnehmer zu immer ernsthaf-
terer Mitarbeit zu ermuntern. Eine ganze
Reihe von chinesischen Kollegen hielten Kin-
derlehrproben ab, und wir waren eingeladen,
sie im Anschlufl offen und kritisch nachzu-
besprechen. Auch von uns (Manuela Wid-
mer) wurden drei Lehrproben mit 4+, 6- und
8jdhrigen Kindern gegeben. Neben der jeden
Vormittag stattfindenden regelméBigen Kurs-
arbeit fanden zwei grofie Tanzabende mit fast
allen Teilnehmern statt (deren verbindende
Wirkung sehr positiv zu spiiren war), und
wir hielten Referate zu Spezialfragen der ele-
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mentaren Musikerziehung (Peter Cubasch:
»Musizieren mit Klanggesten«, »Mdoglich-
keiten und Bedeutung von Ostinato in der
elementaren Musikerziehung«, »Elementa-
res Musizieren und Improvisation im Sinne
des Orff-Schulwerks«) sowie zum Thema
»Orff-Schulwerk in aller Welt« mit Video-
beispielen aus einigen Filmen der Reihe Mit
Xyvlophon und Phantasie.
Am Rande hatten wir immer wieder Ge-
legenheit, mit einzelnen Kursteilnehmern zu
sprechen, so z B. auch mit Herrn Qin de
Xiang vom Shanghaier Konservatorium, der
unseren Kurs aus dem Jahre 1988 vollstidndig
dokumentiert und veréffentlicht hatte, sowie
mit unserer Kollegin aus Taipei/ Taiwan,
Frau Marie-Therese Chen Hwei-Ling, die
ebenfalls eingeladen war und einige Referate
und Lehrdemonstrationen wihrend des Kur-
ses durchgefiihrt hat.
Die Resonanz auf den Kurs war von seiten
der Kursteilnehmer, der Kursleitung und
auch unsererseits, sehr positiv.
Der Wunsch zur Fortsetzung dieser frucht-
baren Arbeit wurde mehrfach gedufert, und
auch wir halten eine weitere Zusammen-
arbeit in der bisherigen Form fiir sinnvoll,
Als besonders wichtig empfanden wir auch
die Mitwirkung von Frau Hanbing Hong, die
sich drei Jahre am Orff-Institut fortgebildet
hatte und nun ihren chinesischen Kollegin-
nen und Kollegen von ihren Erfahrungen be-
richten und sie praktisch daran teilhaben las-
sen konnte. Hanbing Hong stand uns auch in
der Freizeit immer hilfreich zur Seite, und
wir wiinschen ihr einen guten Start in ihrer
neuen beruflichen Stellung an der Musik-
hochschule in Xian.
Frau Li Danna war mit ihren zahlreichen
MitarbeiterInnen wieder eine gute Organi-
sation zu verdanken, und unermiidlich war
sic um Erfahrungsaustausch mit uns be-
miiht.
Fiir uns war vielleicht die wichtigste Erkennt-
nis, dal man fast miihelos zum Kern des
Orff-Schulwerks findet, wenn man einmal
so unglaublich weit weg ist von allem, was
einem sonst so vertraut ist! Wir haben wie-
der einmal das Elemeniare entdeckt.
Manuela Widmer
Peter Cubasch



Deutschland

Ausbau der Carl Orff-Schule
Traunwalchen

Im Oktober und November haben die ersten
Kurse flir Lehrer und Lehrerinnen bayeri-
scher Volksschulen an der Carl Orff-Schule
in Traunwalchen stattgefunden. Diese Kurse
werden in enger Zusammenarbeit mit der
Akademie fiir Lehrerbildung in Dillingen
vorbereitet und durchgefiihrt. Damit ist der
Auftrag des bayerischen Staates, an der Carl
Orff-Schule Traunwalchen eine Stitte zur
Pflege der Musikdidaktik im Sinne Carl
Orffs einzurichten, in das Stadium konkreter
Fortbildungsarbeit tibergegangen.

Der erste Kurs befalite sich mit dem Thema
wLieder singen, erfinden, begleiten«. Der
zweite widmet sich dem Musizieren in der
Hauptschule, Im Jahre 1992 sind vier Kurse
vorgesehen. Sie werden von der Akademie
fiir Lehrerbildung Dillingen ausgeschrieben
und organisiert.

In einem kleinen Festakt, den Schillerchor,
Tanz- und Instrumentalgruppen der Carl
Orff-Schule musikalisch und ténzerisch aus-
gestalteten, sprachen Vertreter des Ministeri-
ums, der Schulbehérden und der Biirgermei-
ster der Stadt Traunreut. Sie alle wiesen auf
die Wichligkeit dieser zusétzlichen Moglich-
keit zur wirklichkeitsnahen Fortbildung mu-
sikinteressierter bayerischer Lehrerinnen und
Lehrer hin. Mit dieser Aufgabe wird es den
Lehrern und Kindern der Carl Orff-Schule
Traunwalchen méglich, ihre grofien und lang-
jédhrigen Erfahrungen mit dem Schulwerk als
zentralem Bildungsimpuls auch an andere
Lehrkrédfte und damit an viele junge Men-
schen weiterzugeben. hr

Anerkennung eines vierjdhrigen
Studiums in Salzburg

Eine Absolventin des ersten Studienab-
schnittes hat, zurfickgekehrt nach Bayern,
das Staatsministerium fiir Wissenschaft und
Kunst im Jahre 1990 gebeten, ihr Studium
am Orff-Institut der Hochschule »Mozar-
teum« in Salzburg anzuerkennen. Am 1. 8.
1990 hat dieses Ministerium unter dem Ak-
tenzeichen D/6-K2714A-7b /38679 folgende

nkostenpflichtige unverbindliche Auskunft«
gegeben: »Sie haben in Salzburg (Osterreich)
die Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst » Mozarteum« besucht und am 135, 6.
1990 ein Diplompriifungszeugnis, 1. Diplom-
priifung - Lehrbefidhigungszeugnis in der
Studienrichtung Musik- und Bewegungser-
ziehung erworben. Sie haben damit eine Aus-
bildung nachgewiesen, die im wesentlichen
einer Ausbildung an einer Hochschule Ffiir
Musik in Bayern entspricht, die mit der Di-
plompriifung abschliefit.« hr

Symposium zur Musikalischen
Fritherziehung / Grundausbildung

Das Hamburger Konservatorium veranstal-
tet vom 29. Februar bis 1. Mérz 1992 unter
der Leitung von Dr. Nicolai Petrat ein
Symposium zur Musikalischen Friiherzie-
bung / Grundausbildung: »Musikalische
Bildung in Zwischenrdumen«. Experten aus
Medienforschung, Philosophie, Musikpsy-
chologie und Musikpéddagogik fiihren einen
Diskurs zur zeitgerechten Antwortsuche auf
zentrale Fragen der Aufgabengebiete Musi-
kalischer Fritherziehung.

Information: Hamburger Konservatorium,
Siilldorfer Landstrafle 196, D-2000 Ham-
burg 55, Tel. 040 / 8720 87.

Neue Musikschule »Carl Orff«
in Rostock

Seit dem ersten Juliwochenende '91 gibt es in
Rostock nun offiziell die neue Musikschule
»Carl Orffu. Mit freundlicher Genehmigung
von Frau Liselotte Orff verlieh die zustédn-
dige Senatorin der Hansestadt den neuen
Namen anlidflich eines kleinen Festaktes im
Barocksaal zu Rostock.

Im anschliefenden Schiilerkonzert waren
dann auch Spielstiicke aus dem Schulwerk
sowie eine Schlagwerkimprovisation von
einer Erwachsenengruppe zu héren.

Fiir das Orff-Schulwerk-Forum Salzburg
iiberbrachte Werner Beidinger herzliche
Griifle und aktivierte das Publikum spontan
durch ein kleines Sprechstiick mit Klang-
gestenbegleitung,

Mit dem neuen Namen mdochte das ehe-
malige Musikunterrichtskabinett auch neue
Ideen in das Unterrichtsangebot aufnehmen
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