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lich zweimal wichentlich eine halbe Stunde (30 Min.) Blockflétenunterricht in kleinen
Gruppen erteilt. Bei Interesse und Begabung kann der Unterricht auf Streichinstrumen-
ten und Klavier, spiter auch auf Holz- und Blechblasinstrumenten aufgenommen wer-
den,

4. Bei der Aufnahme von Kindern in Modellklassen mit erweitertem Musikunterricht
wird lediglich das Einverstindnis der Eltern vorausgesetzt. Eine Aufnahmepriifung fin-
det nicht statt.

5. Uber den Status der Modellklassen entscheiden die trtlichen Verhiltnisse.
6. Die Klassenstirke sollte 30 Kinder nicht iibersteigen.

7.Die Modellklassen sollten iiber Klassenzimmer verfiigen, in denen ein Klavier,
Notentafeln und andere Lehrmittel vorhanden sind und die geniigend Platz zur Auf-
stellung von einigen Orff-Instrumenten bieten. Die Turnhalle oder ein Gymnastikraum
sollten benutzbar sein. Auflerdem wird ein Musiksaal bendtigt, in dem ein vollstin-
diges Orff-Instrumentarium aufgestellt werden kann, in dem auch noch Platz fiir gleich-
zeitige Bewegungsiibung bleibt, in dem Chor und Orchester proben kénnen und die
Miglichkeit zu kleinen szenischen Spielen gegeben ist. Kleine Riume fiir den Instru-
mentalunterricht sind ebenso wiinschenswert wie eine Reihe von Ubezellen.

8. Die Schule sollte mit Instrumenten und Lehr- und Lernmitteln fiir den Musikunter-
richt gut ausgestattet sein, Empfohlen wird eine kleines Orff-Instrumentarium mit aus-
reichend kleinem Schlagzeug fiir jede Klasse und ein grofles Instrumentarium fiir den
Musiksaal. Klaviere fiir jedes Klassenzimmer und fiir den Instrumentalunterricht, ein
Fliigel fiir den Musiksaal, kleine Violinen und Celli, sowie eine gréfiere Anzahl von
Holz- und Blechblasinstrumenten sind notwendig. Geniigend Notenmaterial fiir Lehrer
und Schiiler, auch Chor- und Spielgruppenliteratur sollten verfiigbar sein.

9. Zunichst wird mit 1. Klassen begonnen. Sowohl der Aufbau von Ziigen mit erwei-
tertem Musikunterricht an grofen Schulen als auch der Ausbau ganzer Modellschulen
ist denkbar. Bei der Wahl von Schulorten moge eine gerechte geographische Verteilung
beachtet werden, die den gegebenen personellen und rdumlichen Voraussetzungen
Rechnung trigt und die Moglichkeit der Beobachtung und wissenschaftlichen Kontrolle
der Arbeit an Kindern mit unterschiedlicher Begabung in verschiedenen Landschaften,
in Orten verschiedener Gréfe und in allen Schulformen gewihrleistet.

10. Es wird sich als forderlich erweisen, in engem Kontakt mit Kindergirten einerseits
und Gymnasien andererseits zu arbeiten. Zu gegebener Zeit sollen auch fiir diese Ein-
richtungen Vorschlige gemacht werden. Die Mitarbeit aller an der Musikerziehung der
Jugend interessierten Krifte (Privatmusiklehrer, Jugendmusikschule, Singschule, Laien-
musikorganisationen) ist angezeigt.

I Ubersicht iiber das Ausbildungsprogramm fiir Lehrer an Modellklassen

Die Lehrkriifte fiir den Unterricht an Modellklassen erhalten folgende Ausbildung.
a) 6 Semester Pidagogische Hochschule mit Wahlfach Musik und Abschluflexamen
b) 4 Semester Studium Elementarer Musik- und Bewegungserziehung am Orff-Institut,
Lehrbefihigungsdiplom B *

* Das Studium am Orff-Institur der Akademie ,Mozarteum® in Salzburg wird solange als notwendig erachret,
bis auch an anderer autorisierter Stelle eine gleichwertige Ausbildung vermittelt werden kann,



¢) Lehrer, die noch kein 2. Staatsexamen abgelegt haben, unterstehen nach erfolgter
Sonderausbildung der amtlichen Fortbildung
d) Ablegung des 2. Staatsexamens

Die Lehrer an Modellklassen (sowohl Klassenlehrer der Grundschule wie auch Fach-
gruppenlehrer der Hauptschule) werden auf Grund ihres erweiterten Spezialstudiums
nach A 12 eingestuft und damit den Sonder- und Mittelschullehrern gleichgestellt.

Lehrkrifte fiir den Instrumentalunterricht an Modellklassen erhalten folgende Aus-
bildung:

a) 6 Semester Musikhochschule oder Konservatorium mit Studienabschlufl als Privat-
musikerzieher (ein oder zwei Hauptficher oder ein instrumentales Hauptfach und Ge-
sang oder ein instrumentales Hauptfach und Jugend- und Volksmusik]

b) 2 Semester Studium Elementarer Musik- und Bewegungserziehung am Orff-Institut,
Diplom C

c) Jdhrliche Fortbildung in 14tdgigen Sonderkursen

Diese Fachlehrerkrifte fiir den Instrumentalunterricht, fiir kammermusikalische
Aufgaben und Probenarbeit mit Chor und Orchester, werden als Fachlehrer eingestuft.

Um eine Ausstrahlung auf den gesamten Bereich der Volksschulen zu erreichen,
sind wenige, aber priizise personelle Voraussetzungen in Lehrerbildung und Schulauf-
sicht notwendig.

Zur Intensivierung der Elementaren Musik- und Bewegungserziehung diirfte es for-
derlich sein, an den Pidagogischen Hochschulen Assistentenstellen einzurichten (Aus-
bildungsmodus: 6 Semester Pidagogische Hochschule, 6 Semester Orff-Institut).

Es erscheint auflerdem empfehlenswert, diese Assistenten den amtierenden Musik-
dozenten fiir die Lehrerfortbildung im Fach Musikerziehung zur Einarbeit und Hilfe
zZuzuweisen.

1T Empfehlung

Mit diesen Hinweisen soll ein Weg gezeigt werden, die Musik lebendig und zentral
in den Bildungsauftrag der Volksschule einzugliedern. Eine Forderung, die lingst als
wiinschenswert und notwendig erkannt wurde und im Ausland bereits in Modellfillen
realisiert wurde. Wir sind tiberzeugt, dafl es sich bei diesen Vorschligen nicht nur um
eine pidagogische, sondern auch in héchstem Grad kulturelle Aufgabe handelt.

MODELLKLASSEN IN MUNCHEN UND IN REGENSBURG

Zu Beginn des Schuljahres 1967/68 konnten in zwei bayerischen Volksschulen Mo-
dellklassen im Sinne der Empfehlung Carl Orffs eingerichtet werden. In der Waldmei-
sterschule in Miinchen und in der Konrad-Schule in Regensburg begannen junge Volks-
schullehrer nach zweijdhriger Ausbildung am Orfi-Institut in Salzburg zu unterrichten.
Musik wird als wesentlicher Bestandteil mit erhshter Stundenzahl in ihrem Unterricht
eingesetzt und sinnvoll mit dem Stoff des iibrigen Lehrplans verbunden.



Um den Ausbau von Modellklassen fortfilhren zu kénnen, wurden vom Baye-
rischen Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus auf Grund ministeriellen Ent-
schlusses je drei Volksschullehrer mit dem zweiten Lehramtsexamen im Herbst 1966
und zum Herbst 1967 unter Fortgewidhrung ihrer Beziige zum Studium am Orff-Institut
beurlaubt.

Nach Abschluf} ihrer zweijahrigen Ausbildung werden diese Lehrer in den bayeri-
schen Staatsdienst zuriickkehren und an einer Volksschule am Ort einer Pddagogischen
Hochschule zum Aufbau von Modellklassen eingesetzt werden.

ANERKENNUNG DER AUSBILDUNG AM ORFF-INSTITUT IN SALZBURG
als gleichwertig mit der Ausbildung der »Fachlehrer fiir Musike.

Das Bayverische Staatsministerium fiir Unterricht und Kultus hat in einem Erlaf
vom 3. April 1967 die zweijihrige Ausbildung am Orff-Institut der Akademie Mozar-
teum, Salzburg, als gleichwertig mit der Ausbildung der Fachlehrer fiir Musik an Kon-
servatorien anerkannt,

Nach Mafgabe des erginzten Studienplans wird die erfolgreich abgeschlossene zwei-
jihrige Ausbildung am Seminar fiir elementare Musik- und Bewegungserziehung des
Orff-Instituts der Akademie »Mozarteums, in der auch die Ausbildung an drei Instru-
menten entsprechend § 3 Zweite Bekanntmachung iiber die Staatliche Priifung und An-
erkennung als Privatmusiklehrer sowie die Fachliche Priifung fiir Fachlehrer fiir Musik
vom 21. 9. 1964 (BayStAnz. Nr. 39, KMBL. §. 642} sichergestellt wird, als gleichwertig
gemil § 3 Abs. 2 VO iiber die Zulassung und Ausbildung von Fachlehrern an Volks-
schulen vom 15. Juli 1963 (GVBIL. 159) und § 4 Abs. 2 VO iiber die Zulassung zur Lauf-
bahn der Fachlehrer an 6ffentlichen Realschulen in Bayern vom 18. 1. 1965 (GVBL. S. 8)
anerkannt.

Die Ablegung der B-Priifung im Orff-Institut gilt als Ausbildung im Fach Musik.
Die ministeriellen Bestimmungen verlangen dariiber hinaus den Abschlufl einer zwei-
ten fachlichen Ausbildung und die Absolvierung eines einjihrigen Pidagogikums.




Berichte

CANADA

Zu den am meisten besuchten Pavillons der Weltausstellung 1967 in Montreal ge-
hirte der Pavillon »Der Mensch und die Musike, der von den Jeunesses Musicales Ka-
nadas eingerichtet wurde. In diesem Pavillon wurden verschiedene Methoden, Kinder
musikalisch zu unterrichten, gezeigt. So konnte man die »Ward-Methode« (England),
die »Martenot-Methode« (Frankreich), die »Kodaly-Methode« (Ungarn), die »Suzuki-
Methode« (Japan) und das Orfi-Schulwerk kennenlernen und vergleichen.

Clemens Kremer, der das Orff-Schulwerk im Pavillon unterrichtete, schreibt dariiber:
»In zwei Vormittagsstunden und einer Nachmittagsstunde wurden Kinder im Alter
von 5 bis 7, 8 bis 9 und 10 bis 12 Jahren unterrichtet. Zwei Wochen lang die Eng-
linder, dann die Franzosen. Insgesamt nahmen rund 1oo Kinder an den Kursen teil.
Sie wurden von ihren Schulen in die Expo abgeordnet und kamen per Schulbus
und meist in Begleitung des Schuldirektors. Neben den Kindern nahmen auch Hos-
pitanten, meist Studenten und Rundfunkleute, an den Stunden teil. Ich hatte darum
gebeten, nicht die Wunderkinder der Schulen zu bekommen. So schickte man mir
durchschnittlich begabte Kinder. Erfreulich war dann die Mitteilung verschiedener
Musiklehrer, daf sich am Ende jeder Woche meine Orff-Kinder deutlich im Musik-
unterricht abhoben.«

Die Universitit von Toronto veranstaltete 1967 wiederum eine Sommer-Session.

»Carl Orff — music for children« fand in der Zeit vom 3. bis 22. Juli 1967 statt. Als Do-
zenten waren Traude Schrattenecker (Salzburg), Doreen Hall, Marjorie Lea, Jean
Bocian, Maria de L, Martins (Lisboa), Miriam Samuelson, Donald Wherry und Lloyd
Bradshaw titig. Es gab einen einfithrenden Kurs, einen Kurs fiir Fortgeschrittene und
einen Kurs fiir Lehrer. Die Kursteilnehmer wurden tiglich in Orff-Schulwerk, Block-
flote und Chor unterrichtet. Seminare mit spezialisierten Themen, u. a. Filmvorfithrun-
gen, erginzten die Arbeit.

BELGIEN, FRANKREICH, ITALIEN

Die groRe Aktivitit von Jos Wuytack fiir das Orff-Schulwerk spiegelt sich in folgen-
der tabellarischer Ubersicht wieder:

2.—5. Januar 1967: »Orff-Schulwerk dans les Méthodes actives«, Boulogne s/Seine
(Paris). Einladung: Ministere des Affaires Culturelles

9.—11. Februar 1967: »Orff-Schulwerk dans les Méthodes actives«, Boulogne s/Seine
(Paris). Einladung: Ministére des Affffaires Culturelles

26.—31. Mirz 1967: »Orff-Schulwerk«, Roma. Einladung: Accademia di S. Cecillia

30. April bis 1. Mai 1967: »Orfi-Schulwerks, Paris. Einladung: »Association Pédago-
gique de I'Education musicale de 'Université« (A. P. E. M. U.)



6.—8. Mai 1967: »Orff-Schulwerk«, Marseille. Einladung Association départementale
des Centres Musicaux Rurauxe.

4.—7. Juli 1967: Mechelen (Belgién) — Wihrend des Kurses »Ton-Wort in der Litur-
gie« eine Ausstellung »Orfl-Instrumentarium in der Liturgie«

10—15. Juli 1967: »Kreativ Musicieren und Bewegen mit Orfl-Instrumente I« Turn-
hout (Belgién)

17.—22. Juli 1967: »Kreativ Musicieren und Bewegen mit Orff-Instrumente II« Turn-
hout (Belgién)

20. —26. August 1967: »Orff-Schulwerk«, Mons (Belgién)

7.~11. September 1967: »Orff-Schulwerk«, Versailles (Frankreich). Einladung: »Asso-
ciation Créativité«,

12.—16. September 1967: »Orff-Schulwerk dans les Méthodes Actives«, Boulogne
s/Seine (Paris). Einladung »Ministére des Affaires Culturelles«.

21.—23. September 1967: »Orff-Schulwerk dans les Méthodes Actives«, Reims (Frank-
reich). Einladung: »Conservatoire de Reims«.

21, Dezember 1967: »Initiation musicale pour enfants — Méthode Carl Orff (Schul-
werk|)«, Lyon (Frankreich). Einladung: Goethe-Institut Lyon.

CSSR
Seminar fiir Kindertanz- und Musikerziehung. Bratislava, 8. —12, November 1967.

AnlidRlich des Volkskunstwettbewerbes der slowakischen Kindertanzgruppen wurde
ein Seminar mit internationaler Beteiligung unter dem Thema »Kindertanz- und Mu-
sikerziehung« veranstaltet. Vortrige und Berichte iiber die Situation der Musik- und
Tanzerziehung in der CSSR, Demonstrationen und Lehrproben mit Kindergruppen
verschiedenen Alters, Diskussionen iiber Unterrichtsstoff und -methoden beschiiftigten
die Teilnehmer, die vorwiegend aus den Ostblockstaaten, aber auch aus Westdeutsch-
land, Osterreich und den USA gekommen waren.

An den letzten beiden Tagen wurden die Gruppen des Wettbewerbes vorgestellt.
Die Kindertanzgruppen (Midchen und Knaben, zwei Altersgruppen von g—1rjihrigen
und 12—14jidhrigen) waren aus allen Gegenden der Slowakei gekommen und brachten
einen bewundernswerten Reichtum schéiner Volkstinze mit. Die Pflege der Folklore im
allgemeinen und der Kinderfolklore an den Schulen gehrt zum staatlichen Unterrichts-
programm. Die Stirke der slowakischen Tanzerziehung liegt entschieden auf diesem
Gebiet.

Barbara Haselbach.

IRAN

Im September 1967 veranstaltete der »Asian Music Circle« eine Arbeitswoche in
Teheran. Zahlreiche Musiker, Musikpidagogen und -ethnologen aus allen Teilen der
Welt referierten zum Thema »Musik- und Musikerziehung im Orient«, Die Ausspra-
chen wurden geleitet vom Prisidenten des Asian Music Circle, Jehudi Menuhin.

Uber das Orff-Schulwerk, seine Verwurzelung in der Volksmusik und die Maglich-



keiten und Grenzen einer Adaptation musikerzieherischer Arbeitsprinzipien in anderen
Kulturkreisen, sprach Dr. Hermann Regner vom Orff-Institut in Salzburg. Eine ange-
regte Diskussion und zahlreiche Einzelgespriche mit Vertretern aus dem Orient und
dem Fernen Osten bestitigten das lebendige Interesse an einer Verwertung neuer pida-
gogischer Aspekte, wie sie die Arbeit mit dem Orff-Schulwerk eriffnet.

NIEDERLANDE

Das ganze Jahr 1967 hindurch waren Orff-Schulwerk-Kurse in vielen Stidten der
Niederlande. Neben Pierre van Hauwe und Jos Wuytack arbeiteten Fritz Kokkes und
Louis van den Hoonaard als Lehrer. Die Begeisterung am Orff-Schulwerk nimmt zu,
die »Orff-Werkgroep« bekommt immer mehr Mitglieder.

Pierre van Hauwe spielte mit seinen Schiilern der Stidtischen Musikschule Delft
zwei Langspielplatten mit Niederlindischen Volks- und Kinderliedern und eine neue
Platte der »Weihnachtsgeschichte« ein. Zwei Fernsehprogramme wurden ausgestrahlt.

Viele Hollinder waren wieder im Sommerkurs in Salzburg. Der Weihnachtskurs in
Delft hatte in diesem Jahr 1967 einen Rekord: 165 Teilnehmer waren in den Tagen
vom 26. bis 31. 12. 1967 zusammengekommen.

Im groflen Konzerthaus Delft wurde anlidflich dieses Kurses ein Demonstrations-
abend gegeben, in dem Gdbor Friss (Budapest) iiber Kodaly und Jos Wuytack iiber das
Orff-Schulwerk sprachen.

Am 28. Dezember 1967 strahlte das Fernsehen unter der Leitung von Pierre van
Hauwe das »Weihnachtsspiel« von Carl Orff aus.

PIERRE vanN HAUuwE




Moderne Schulen in Holland

Dank der Vermittlung und organisatorischen Hilfe meines Freundes und Kollegen
Pierre van Hauwe, Direktor der Musikschule in Delft, konnte ich im September
1967 eine Woche in Holland verbringen und folgende Bildungsstiitten besuchen: Ly-
ceum fiir Montessori-Schiiler in Rotterdam, eine »Dalton-Schule« in Amsterdam, einen
Montessori-Kindergarten und die Montessori-Volksschule in Delft, das Montessori-
Lyceum in Zeist bei Utrecht, die Pidagogische Hochschule in Nijmwegen und eine Son-
derschule fiir geistig behinderte Blinde in Lochem. Der Gesamteindruck von diesen
Erziehungsstitten (eine ausfithrliche Schilderung aller Einzelheiten ist im Rahmen die-
ses Kurzberichtes nicht moglich) muld einer spiteren Darstellung vorbehalten bleiben.

In den Montessori-Schulen und im Dalton-System (benannt nach der Stadt Dalton
in Massachussetts in den USA, wo die Montessori-Schiilerin Helen Parkhurst zuerst
ihren Plan einer neuen Form des Gruppenunterrichts realisiert hat) steht die Selbst-
titigkeit und Selbstkontrolle der Schiiler im Vordergrund. Der Lehrer ist Berater und
Helfer. Kein Schiiler arbeitet unter Zeitdruck und Priifungsangst, sondern bestimmt
sein Arbeitstempo und seine Kontrolltermine selbst. Es gibt keine Jahresklassen, son-
dern Arbeitsgruppen verschiedener Grioflie (bis herab zu Dreier- und Zweiergruppen)
oder Einzelbeschiftigung. Die Leistungen werden nicht benotet, sondern beschrieben,
sodafl Schiiler, Lehrer und Eltern jederzeit iiber den Stand des Wissens und Kénnens
der Schiiler im Bilde sind. Anschauliches und (folglich) anregendes Lernmaterial fordert
die Lernfreude und damit den Lernerfolg.

Diese Schulen sind Ganztagsschulen, die mit Mittagspause bis etwa 16 Uhr die
Schiiler betreuen und sie dann ohne Hausaufgaben nach Hause schicken. Dafl ein der-
artiges Schulklima einen guten Mutterboden fiir eine Elementare Musik- und Bewe-
gungserziehung im Sinne des Orff-Schulwerks bewirkt, diirfte einleuchten. Einen Be-
weis dafiir liefert Delft: gegen 80 von Hundert der Musikschiiler kommen von der
Montessori-Volksschule! Durch die Auflockerung des Unterrichts in kleine Arbeitsgrup-
pen oder Alleinbeschiftigung wird das gemeinsame Musizieren, das ja notwendiger-
weise in grifleren Gruppen erfolgt, zu etwas besonderem und zur notwendigen Schule
des Zusammenspiels und der Zusammenarbeit. Auller Musik werden noch Sport, Bio-
logie, Rhythmik und — im Kindergarten und den unteren Volksschulgruppen — Ge-
schichtenerzihlen in der Art des Klassenunterrichts erteilt. Besonders gern und viel
wird Theater gespielt. Die neue Form der Schule verlangt auch neue architektonische
Losungen im Schulbau. Groflartige Beispiele solcher Architektur fand ich in Delft und
Zeist: Modern und doch anheimelnd wirken diese Schulbauten innen wie auflen. Eine
Mischung von Hell und Dunkel, offenen und geschlossenen Riumen fiir alle Erforder-
nisse der Arbeit und des Spiels in freundlichen Farben schaffen fiir Schiiler wie Lehrer
ein zweites Zuhause. Die der Universitit angeniherte Arbeitsweise des Montessori-
Lyceums in Zeist wird schon an der Innen- wie Aulenarchitektur dieses erst wenige
Jahre alten Geb#udes erkennbar. In der Pddagogischen Hochschule in Nijmwegen, einer
von den 98 Ausbildungsstitten fiir Lehrer in den Niederlanden und in der Blinden-
schule in Lochem, in der Willem ter Burg seine in Orff-Schulwerk-Kursen erworbenen
Kenntnisse in Verbindung mit eigenen methodischen Ideen heilpidagogisch erfolgreich
praktiziert, fand ich die gleiche, schon fast selbstverstindlich gewordene Einstellung
zum Schiiler, gleichgiiltig, ob dieser geistig behindert oder hochbegabt ist: jeder wird
mit seinen individuellen Moglichkeiten entwickelt, gebildet und erzogen.

WirHeELM KELLER



POLEN

Nach Warschau besuchte Wilhelm Keller die Stidte Lodz, Kattowitz und Wroczlaw,
wo er gleichfalls Vortrige und Lehrproben an Konservatorien und Pidagogischen In-
stituten hielt und grofem Interesse bei Dozenten und Studenten sowie herzlicher
Gastfreundschaft begegnete.

SPANIEN
Bericht iiber die Entwicklung der Arbeit mit dem Orff-Schulwerk in Spanien

Ende November 1967 fand in Madrid ein Einfithrungslehrgang in das Orff-Schul-
werk statt. Veranstalter waren das Instituto Alemdn de Cultura und das Centro de Do-
cumentacion y Orientacion Diddctica de Ensenanza Primaria.

Als Lehrkrifte wirkten mit: Die Musiklehrerin (und Absolventin des Orff-Institutes
in Salzburg) Montserrat Sanuy und die mit dem Orff-Institut eng zusammenarbeiten-
den Musik- und Tanzpidagogen Concepcion Sanuy und Luciano Gonzalez. Vortrige
und Lehrproben mit Kindern gaben Information und Anregung fiir die eigene Arbeit.
Eine zu gleicher Zeit und am gleichen Ort aufgebaute Ausstellung des Instituto Alemdn
iiber Werk und Perstnlichkeit Carl Orffs bereicherte das Programm.

Die allgemeine Entwicklung in Spanien 148t sich in folgenden Punkten zusammen-
fassen.

1. Seit 1965 befinden sich laufend mehrere spanische Musiklehrerinnen zur ein- bzw.
zweijahrigen Zusatzausbildung am Orfi-Institut in Salzburg.
2. 1966 in Pamplona, 1967 in Granada fanden grofle, nationale, in Zusammenarbeit
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mit dem Erziehungsministerium veranstaltete Kurse statt. Dozenten aus Spanien und
vom Orff-Institut.

3. 1966 erschien im Verlag DONCEL in Madrid eine Einfithrung in das Orff-Schulwerk
unter dem Titel »Musica para nifios«. Autor: José Peris.

4. Seit iiber einem Jahr sendet das Fernsehen des Radio Nacional wichentlich Kurz-
lektionen der Kinderarbeit mit dem Orff-Schulwerk. Leitung: Montserrat Sanuy.

5. Bine Gruppe ehemaliger Studierender des Orff-Institutes bereitet in Spanien die
Herausgabe von Arbeitsmaterial auf der Grundlage spanischer Kinderreime, Kinder-
und Volkslieder vor. Diese Arbeit erfolgt in Zusammenarbeit mit den Autoren der
Originalausgabe der »Musik fiir Kinder« und dem Orff-Institut.

6. Die Privatschule San Estanislao de Kostka in Madrid fiihrt seit einigen Monaten
einen Schulversuch durch, bei dem in verschiedenen Klassen (vor allem in der Unter-
stufe) tiglich 20 Minuten Musikunterricht im Sinne des Orff-Schulwerks gegeben wird.
Leitung: Luciano Gonzalez.

7. Fiir Ostern 1968 ist ein Kurs in Granada, fiir Juli 1968 ein Lehrgang in Santander
vorgesehen.

8. Der Verlag der Schule San Estanislao de Kostka bereitet eine methodische Einfiih-
rung in die Musikerziehung (Autoren: Montserrat Sanuy und Luciano Gonzalez) und
in die Bewegungserziehung (Autorin: Barbara Haselbach) des Orff-Schulwerks, sowie
die periodische Herausgabe eines Informationsbulletins vor.

0. Die Seccion Femenina veranstaltet laufend Kurse zur Fortbildung ihrer Instrukto-
rinnen fiir Musik und Tanz. Dabei wird grundsitzlich das Orff-Schulwerk mit einbe-
zogen. Zwei Absolventinnen des Orff-Institutes stehen fiir diese Arbeit bereits zur
Verfiigung, eine weitere Lehrerin befindet sich im zweiten Jahr ihrer Zusatzausbildung
in Salzburg. Auch in der stindigen Ausbildung von Lehrerinnen der Seccion Femenina
wird eine Einfithrung in das Orff-Schulwerk gegeben.

Dr. Hermann Regner nahm an der feierlichen Schluf8sitzung dieses Kurses teil und
sprach iiber »Die Bedeutung des Orff-Schulwerks in der allgemeinen Erziehung.«

USA

Auch im Sommer 1967 fanden an der Ball State University Muncie (Indiana) Som-
merkurse fiir das Orft-Schulwerk statt. Als Dozenten wirkten Lotte Flach (Salzburg),
Heidrun Herzog (Graz) und als einheimische Lehrkriifte Candace Crawford und John
Kelsey mit. 91 Musik- und Volksschullehrer nahmen an den Kursen teil. Lotte Flach
fithrte Filme und Schallplatten, mit ausfithrlichem Kommentar und mit anschlieffender
lebhafter Diskussion, vor.

Die seit dem Jahre 1963 bestehenden Orff-Schulwerk-Kurse in Muncie brachten
auch in diesem Sommer allen Teilnehmern viel Anregung und die Moglichkeit, aus-
fithrlich iiber ihre Erfahrung zu sprechen.
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Nachrichten aus dem Orff-Institut

In memoriam Carl Maria Schwamberger

Am 26. 9. 1967 starb der Cellist und Gambist Carl Maria Schwamberger, Professor
an der Akademie Mozarteum in Salzburg und am Bruckner-Konservatorium in Linz an
den Folgen eines unerkannten Leidens. Der am 9. 10. 1905 in Wien geborene Musiker
gehirte zu den bekanntesten Cellisten und Gambisten der Gegenwart, vor allem aber
war er ein hervorragender Lehrer und Kenner alter wie neuer Musik. Dem Orff-Institut
war er besonders verbunden: eine Reihe der am Seminar des Instituts Studierenden
wihlte die Gambe als Streichinstrument und wurde von Prof. Schwamberger unter-
richtet. Immer wieder erstaunte das in oft kurzer Zeit erworbene Kénnen der Studen-
ten. Prof. Schwamberger sagte oft, dal er mit den Schiilern des Orff-Instituts besonders
gern arbeite, weil sie durch ihre vielseitige Beschiftigung mit einer der Gambe stili-
stisch entgegenkommenden Musik und Musizierweise diesem Instrument in hohem
Mafe aufgeschlossen seien. Wahrscheinlich lag eine fruchtbare Wechselwirkung vor:
Prof. Schwamberger brachte ndmlich allen Fragen der Elementaren Musikerzichung ein
mehr als fachliches Interesse entgegen; er erkannte die grundlegende Bedeutung dieses
neuen Weges und ging ihn begeistert mit.

Nun haben wir diesen liebenswerten Weggefihrten verloren. In seinen Schiilern
aber wird sein pidagogisches Lebenswerk lebendig bleiben.

WirHELM KELLER
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Willibald Gétze zum 70, am 3. November 1967

Mein Lieber,
erinnern Sie sich noch jenes Musica-viva-Konzerts im Miinchner Herkules-Saal im
Mirz 19612 Wir sallen wie so oft friedlich nebeneinander auf unserem Stammplatz auf
der Galerie. Sie anfgerdumt wie immer, ich etwas sorgenvoll.

Drei Monate vorher hatten PreuBner und Dr. Thalhammer mir die Errichtung einer
Zentralstelle fiir das Schulwerk im Rahmen des Mozarteums beschlossen. Alle waren
wir dabei vom gleichen, ich darf schon sagen, jugendlichen Optimismus und ungebro-
chenem Vertrauen in die gute Sache erfiillt. Die Pline waren in groflen Ziigen gemacht,
aber nach Wochen beschlich mich die Sorge, wer sie organisatorisch durchfiithren sollte.
Wir alle waren ohnehin mit Arbeit iiberlastet und ich nicht fihig, eine solche ganz
neue Aufgabe im Alleingang durchzustehen.

Als ich so kummervoll neben Ihnen im Konzert safy, kam mir plotzlich der Ge-
danke, Sie konnten mein rettender Engel sein, Sie kiéinnten mich beraten, Sie wiirden
die Erfahrung und das Konnen haben, diese Schulwerk-Zentrale aufzuziehen. Auf
meine zaghafte Anfrage, ob Sie mir beim Aufbau in Salzburg helfen kénnten, kam ein
so spontanes Ja, wie ich es kaum zu hoffen gewagt hatte. Dieses Ja war so ganz nach
Threr Art: wo es gilt, Neues aufzubauen — mitzuhelfen, wie Sie es bescheiden nannten
und doch so bestimmend zu wirken wie Sie es taten — da sind Sie immer dabei.

Unser Salzburger Triumvirat hatte sich so nun gliicklich zu einem Quadriumvirat
entwickelt. Und so begann alsbald der innere und #uflere Aufbau des Orfi-Instituts,
das Sie in guten und bosen Stunden, in allen entscheidenden und schwierigen Lagen
betreuen wie eh und je.

Ich kann Ihnen nicht hinreichend fiir all dies danken, danken kann Ihnen nur das
Werk, das Institut, das ohne Ihre Hilfe nicht so hitte erstehen kénnen.

Und nun, Sie immer junger, unentwegter Siebziger, »ad multos annos!« Auch fiir
das Institut und alle, die ihm verbunden sind und fiir Thren alten Freund

C. 0.

Barbara Haselbach verheiratete sich im November 1967 mit Edwin Baumeister-
No#l, derzeit Schauspieler am Schiller-Theater in Berlin.

Neue Mitarbeiter

Lilo Gersdorf M. A.: Stationen ihrer Ausbildung sind die Kirchenmusikschule Eflin-
gen, die Staatliche Hochschule fiir Musik in Stuttgart und die Universitit Miinchen.
Evangelische Kirchenmusik (mit abschlieBendem B-Examen), das Studium einer Privat-
musiklehrerin fiir Klavier, und der Musikwissenschaft als Hauptfach (mit der Verlei-
hung des Grades eines »Magister Artium« als Abschluf}) sind Basis fiir die piddagogische
Titigkeit am Orff-Institut. AuBler dem Unterricht auf Tasteninstrumenten, in Ge-
hérbildung und Vorlesungen in den Fichern Instrumentenkunde und Musikgeschichte
betreut Lilo Gersdorf spezielle Gebiete der Administration und das Archiv des In-
stituts.

Ursula Klie studierte nach einer Ausbildung als Gymnastik- und als Werklehrerin,
beide mit Staatlichem Examen abgeschlossen, seit 1965 am Orff-Institut in Salzburg.

I2



Sie bestand im Sommer 1967 die B-Ausbildung mit Auszeichnung. Seit 1. Oktober 1967
unterrichtet sie Bewegungstechnik, Bewegungsbegleitung, Ensemble und Fidel am
Orff-Institut.

Gabriele Kénig begann nach ihrer Ausbildung als Gymnastiklehrerin, die sie 1965
mit der Staatlichen Abschlufipriifung beendete, mit dem Studium am Orff-Institut in
Salzburg. Sie absolvierte die B-Ausbildung im Sommer 1967, ist seit Oktober 1967
Assistentin von Frau Haselbach und unterrichtet Kindergruppen am Orff-Institut.

Ida Skrinar, in Trbovlje (Jugoslawien) geboren, studierte nach dem Abitur Klavier
und Musikgeschichte an der Musikakademie Ljubljana. Nach bestandener Diplom-
priifung gab sie Unterricht in Klavier und Musiktheorie an der dortigen Musikschule.
Von 1965 bis 1967 studierte sie zusitzlich am Orff-Institut in Salzburg. Sie bestand die
Abschlupriifung 1967 mit Auszeichnung und unterrichtet seit Oktober 1967 Studen-
ten und Kinder des Orff-Instituts in den Fichern Klavier, Klavierimprovisation, En-
semble und Gehorbildung.
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Sommerkurs des Orff-Instituts in Salzburg

Der deutschsprachige Sommerkurs 1967 fand in der Zeit vom 1. bis 15. Juli 1967 im
Orfl-Institut statt. Leitung: Wilhelm Keller und Hermann Regner. Lehrkrifte: Barbara
Haselbach, Wilhelm Keller, Hermann Regner, Rudolf Schingerlin, Gerhard Schmidt-
Gaden, Hilde und Franz Tenta, Claus Thomas, Beatrice Voegelin. Gastlehrkriifte: Po-
lyxéne Mathéy (Athen), Anna-Barbara Speckner [Miinchen). Assistenten: Ida Skrinar,
Otto Virt, Adelheid Weidlich.

Vortrige: Wilhelm Keller: Ziel und Aufgaben des Sommerkurses. Einfithrung in
das Orff-Schulwerk; Gabor Friss (Budapest): Musikerzichung in Ungarn; Barbara Ha-
selbach: Bewegungserziehung im Orff-Institut; Werner Thomas (Heidelberg): »Carl
Orff — Musica Poetica und ihr Verhiltnis zum Bithnenwerk Carl Orffs (zur dsthetisch-
piddagogischen Problematik des Orff-Schulwerks.)«

Lehrfdacher: Schulwerk, Ensemblespiel (vokal und instrumental], Improvisation,
rhythmisch-melodische Ubung, Blockflétenensemble, Bewegungstechnik und Improvi-
sation, Spieltechnik und Schlaginstrumente.

Teilnehmer aus folgenden Lindern: Belgien, Deutschland, Dinemark, Finnland,
Frankreich, Griechenland, Holland, Island, Italien, Japan, Jugoslawien, Kolumbien,
Luxemburg, Norwegen, Osterreich, Schweiz, Schweden, Spanien, Tschechoslowakei,
Polen, Ungarn, USA.

Die Teilnehmer arbeiteten vormittags nach festgesetztem Lehrplan, nachmittags in
fakultativen Arbeitsgruppen mit spezialisierter Thematik: Polyxéne Mathéy, Griechi-
sche Tinze; Wilhelm Keller, Improvisation, Tonsatz; Rudolf Schingerlin, Pauken- und
Schlagwerktechnik; Anna-Barbara Speckner, Alte Tanzformen; Franz Tenta, Alte Mu-
sik, Ensemble; Hilde Tenta, Methodik des Blockflstenunterrichts; Claus Thomas,
Sprechkunde und elementare Sprecherziehung; Gerhard Schmidt-Gaden, Choriibung;
Klaus Becker-Ehmdk, »Studio 49«, Grifelfing bei Miinchen, unterrichtete die Teilneh-
mer iiber Bau und Reparaturen des Orff-Instrumentariums. Wihrend des Orff-Som-
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merkurses fand in der Werkstatt des Orfi-Instituts ein Instrumentenbaukurs unter
Leitung von Karl Frank statt.

Der Sommerkurs 1967 fiir englischsprechende Teilnehmer fand in der Zeit vom
16. bis 24. Juli im Orff-Institut statt. Leitung: Margaret Murray (London). Lehrkrifte:
Walter Bergmann (London), Trude Hauff (Stockholm), Wilhelm Keller (Salzburg],
Margaret Murray (London), Beatrice Voegelin (Basel).

Vortridge: Joachim Matthesius (Birmingham/Michigan, USA}: »Schulwerk-Experien-
ces in American Schools«; Klaus Becker-Ehmck (Miinchen): »Information about Studio
49 Instruments«; Hermann Regner (Salzburg): »Different ways of improvising on the
piano« (with practical examples); William Murphey (BBC London): »Primary Schools
Broadcast Programs«; Gertrud Orff (Miinchen-Bellflower, Calif.): »Orff-Schulwerk Pro-
ject in Bellflowers,

Lehrficher: Schulwerk, Ensemblespiel, Improvisation, rhythmisch-melodische
Ubung elementarer Tonsatz, Blockflétenspiel, Blockflstenensemble, Bewegungstechnik
und Bewegungsimprovisation.

Teilnehmer aus folgenden Lindern: Australien, Canada, Deutschland, England,
Holland, Japan, Norwegen, Usterreich, Schweden, Schweiz, USA.

Die Teilnehmer arbeiteten vormittags in vier Gruppen nach festgelegtem Arbeits-
plan. Nachmittags wurde Blockflotenunterricht erteilt.

Der Abschluflabend war am Sonntag, den 23. Juli, in Schlofl Frohnburg. Ein general
meeting fand nach am 24. Juli statt.

Allgemeines Deutsches Musikfest in Miinchen

Das Orff-Institut war am 8. Juli 1967 eingeladen worden, im Rahmen des Allge-
meinen Deutschen Musikfestes in Miinchen in einer Vorfithrung mit dem Titel »Ele-
mentare Musik und Bewegung« iiber das Orff-Schulwerk in verschiedenen Bereichen
der Musikerziehung zu berichten.

Der Tolzer und der Salzburger Knabenchor unter der Leitung von Gerhard Schmidt-
Gaden zeigte Ergebnisse einer musikerzicherischen Arbeit, die eine spezielle Stimm-
bildung auf die Grundlagen des Orff-Schulwerks stellt. Die Beispiele reichten vom Kin-
derlied bis zum Sonnengesang des Heiligen Franziskus von Assisi und zeigten die im
Orfi-Schulwerk liegenden stimmlichen, musikalischen und gestalterischen Mbglich-
keiten.

Von den Studierenden des Seminars fiir Elementare Musik- und Bewegungserzie-
hung wurden zur Abschlufipriiffung 1967 eingereichte Musik- und Bewegungsstudien
vorgefithrt. Sie vermittelten dem groflen Kreis der anwesenden Fachleute einen Ein-
blick in die pddagogische Arbeit des Orff-Instituts in Salzburg.

_ Teilnahme des Orff-Institus am IV. Kongrefs fiir Leibeserziehung in Stuttgart, 1967
Vom 4.—7. Oktober 1967 fand in Stuttgart der vierte Kongref fiir Leibeserziehung
mit dem Thema »Die Gestaltung« statt. Vortrige, Arbeitskreise und Demonstrationen

versuchten, das grofle Gebiet der Gestaltung in der Leibeserziehung zu definieren und
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zu erliutern. In Referaten wurden die jeweils eigenen Gestaltungsprobleme des Sports,
des Turnens, der Gymnastik und des Tanzes gezeigt.

Als einzige auslindische Gruppe wirkten Studenten des Orff-Institutes unter der
Leitung von Barbara Haselbach mit. In einem Arbeitskreis mit dem Titel »Bewegung
und Musik als Unterrichtsprinzip« wurden die Grundlagen der elementaren Musik-
und Bewegungserzichung dargelegt. Die Ausfithrungen wurden durch Beispiele aus
dem Bereich der Bewegungsbegleitung erweitert.

In einer Vorfithrung in der grofen Aula der Pidagogischen Hochschule Ludwigs-
burg zeigte die Gruppe des Orff-Instituts Ausschnitte aus dem Gebiet der Bewegungs-
gestaltung. Stiicke aus dem Orff-Schulwerk und eigene Gestaltungen der Absolventen
wurden gezeigt; sie umfaften sowohl Tanz als auch Sprache und Musik.

Das Interesse war so grof}, dafl weitere Auffithrungen an verschiedenen Hochschu-
len erbeten wurden. Barbara Haselbach

Fernsehaufnahmen der BBC

In der Fernsehfolge »Européisches Tagebuch«, das den Unterricht an verschiedenen
europdischen Schulen schildert, war Ende September 1967 ein Team der BBC, London,
in Miinchen und in 3alzburg. Es zeichnefe 4usschnitte aus der Arbeit mit dem Schul-
werk in der Miinchner Modezlikiasse der »Volksschule an der WaldmeisterstraRe« und
im Orff-Institut in Salzburg auf. Am 29. Oktober 1967 wurde die Aufzeichnung aus-
gestrahlt.

Filme

Das Studienprogramm des Bayerischen Rundfunks hat eine Reihe von Filmen iiber
das Orff-Institut und Teilaspekte der Arbeit mit dem Orff-Schulwerk hergestellt. Es
wirkten mit Lehrer, Studenten und Kindergruppen des Orff-Instituts Salzburg, der
Salzburger und Tolzer Knabenchor, sowie Kinder des Studios Suse Bohm, Miinchen.
Die Biicher schrieben Gunild Keetman und Hermann Regner, Regisseur der Produktion
ist Rainer Geis.

Der Film {iiber das »Orff-Institute« in Salzburg wurde bereits vor zwei Jahren aus-
gestrahlt. Er ist in einer Schmalfilmkopie iiber Internationes, Bad Godesberg, Kennedy-
allee 50, erhiltlich.

Die neuen Filme (zweimal 30 Minuten sind »Musik und Bewegung« gewidmet, ein
Film Dberichtet iiber »Die Instrumente« und ein anderer Film von 3o Minuten Spiel-
dauer versucht das Phinomen der »Improvisation« einzufangen) werden Mitte 1968
in einer Filmkopie zur Verfiigung stehen.

Goldene Schallplatte

Die »Goldene Schallplatte« fiir mehr als 100000 verkaufte Exemplare der »Weih-
nachtsgeschichte« wurde im Januar 1968 feierlich an Carl Orff und Gunild Keetman
iiberreicht.

Das Haus Sonopress, Triger der festlichen Zusammenkunft, ehrte aus diesem An-
laBl auch Herrn Ruby, den Verleger der »musica poetica-Orff-Schulwerkplatten«,
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Die Abschlufipriifungen fanden in der Zeit vom 6.—27. Juni 1967 unter dem Vorsitz
von Professor Dr. h. ¢. Carl Orff statt. Sie wurden im Orff-Institut in Salzburg, in den
Volksschulen Morzg und Elsbethen und in der Sonderschule Salzburg abgehalten.

Vierundzwanzig Studierende bestanden die Priifung, sechs davon mit Auszeichnung.

Die Namen der Absolventen: M. Dolores Bonal (Spanien), Margarete Daub (BRD),
Gilda Giusti (Brasilien), Trude Hauff (Schweden), Brigitte Heilemann (Dinemark),
Hanspeter Herrschel (BRD), Barbara Holzach (BRD), Pavel Jurkovic (CSSR), Helga
Kirschneck (BRD), Ursula Klie (BRD), Gabriele Konig (BRD), Marlene Kronthaler
(BRD), Adriana Latino (Portugal), Catarina Latino (Portugal), Virginia Mc. Lachlan
(Mexico), Cicilia Liu-Liaw-Kwei (China), Isabel Reyes (Columbien), Birbel Schwegler
[BRD)], Ida Skrinar (Jugoslawien), Oto Virt (Jugoslawien), Beatrice Voegelin (Schweiz),
Hans Vilkl (BRDJ, Hubert Viélkl (BRD), Otto Wolf (BRD).

Am 9. Oktober 1967 begann im Orff-Institut in Salzburg das neue Studienjahr.

Die Aufnahmepriifungen waren vom 4. bis 10, Oktober 1967. Den Vorsitz der
Priifungskommission fithrte Professor Orff.

Es wurden 33 Studierende aus folgenden Lindern aufgenommen: 18 aus der BRD,
1 aus Brasilien, 1 aus der CSSR, 1 aus Griechenland, 2 aus Island, 1 aus Japan, 1 Jugo-
slawien, 3 aus Osterreich, 1 aus Schweden, 1 aus Peru, 3 aus USA.

Im Studienjahr 1967/68 sind insgesamt 56 Studierende am Orff-Institut eingeschrie-
ben.

Besuch aus der UdSSR im Orff-Institut Salzburg

Vom 4. bis 13. Dezember 1967 waren Herr Professor Lew Barenboim, Direktor des
Konservatoriums Leningrad, Frau Larissa Artinova und Herr Witalij Litwinoff, Mos-
kau, Kulturministerium, im Orff-Institut in Salzburg zu Besuch.

Sie waren gekommen, um das Orfi-Schulwerk und die Arbeit am Institut kennen-
zulernen. Auflerordentlich interessiert und jeder Diskussion aufgeschlossen besuchten
sie tiglich die Unterrichtsstunden.

Am 11. Dezember hielt Professor Barenboim in deutscher Sprache einen Vortrag
mit dem Thema »Musikpidagogische Uberlegungen«. Professor Barenboim war so lie-
benswiirdig, das, was er in russischer Sprache in das Gistebuch des Instituts schrieb,
in deutscher Sprache auf Band zu sprechen. Wir geben diese Dankadresse wieder. Sie
zeigt, in welch herzlichem und gutem Einverstindnis dieser Besuch verlief.

»Grofen Dank Herrn Professor Carl Orff fiir die Gespriiche, die wir nie vergessen
konnen und nie vergessen werden. Herzlichen Dank Thren ausgezeichneten Lehrern,
in deren Unterrichtsstunden wir waren: Frau Haselbach, Frau Flach, Frau Gersdorf,
Dr. Regner, Professor Keller, Sie haben uns viel Aufmerksamkeit erwiesen und so vie-
les fiir uns getan. Unser Aufenthalt hier in Salzburg war fiir uns so lehrreich und an-
genehm. Wir lieben Thr Institut, denn es hat eine humane Richtung und eine wunder-
bare demokratische Atmosphire. Wir werden alles tun, um breiten Kreisen unserer
Pidagogen vom Orff-Schulwerk zu berichten und das Orff-Schulwerk in sowjetischer
Variante bei uns einzufithren. Wir fahren von Salzburg fort mit grofem Bedauern.
Wir lieben Ihr Institut und lieben alle Pidagogen und Leiter, die so viel fiir uns getan
haben.«
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NEUERSCHEINUNGEN

Carl Orff — Gunild Keetman »Orff-Schulwerk, Music for children«, english version
adapted by Margaret Murray, Band IV und V, Schott & Co., Ltd., London, Ed. Nr.
4868 und 10920.

Margaret Murray hat nun auch die Binde IV und V des Schulwerks ins Englische
iibertragen. Die Adaptation ist vorbildlich.

Die Reihenfolge der englischen Bearbeitung ist die gleiche wie die der deutschen
Urfassung. Margaret Murray ersetzte einige deutsche Lieder und Spriiche durch eng-
lische. Sie fiigte die Texte behutsam dem iibernommenen Instrumentalsatz ein oder
ordnete diesen dem neuen Text zu. Alle Quellen sind sorgfiltig im Anhang mitgeteilt.
Dort findet der englische Beniitzer auch die in deutscher, franztsischer oder lateinischer
Sprache belassenen Texte iibersetzt und ausgezeichnet kommentiert.

Gunild Keetman, ERSTES SPIEL AM XYLOPHON erscheint demnichst. Mit freund-
licher Genehmigung des Verlags B. Schott's S6hne, Mainz, verdffentlichen wir das
Vorwort:

Die Stabspieliibung ist fiir den ersten Unterricht in Kindergarten und Grundschule
und zum Musizieren im Haus gedacht. Hier kénnen Eltern mit ihren Kindern oder
Kinder miteinander spielen.

Die Stiicke eignen sich am besten fiir Altxylophon bzw. fiir Sopran- und Altxylo-
phon, doch kiénnen auch Glockenspiele und in manchen Fillen, die besonders angege-
ben sind, Metallophon oder klingende Gliser verwendet werden.

Allen Liedern und Spielstiicken liegt eine auf c aufgebaute pentatonische Skala mit
den Tonen

A
7
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oJ - Z <
zugrunde. Es ist daher zweckmifig, die f- und h-Stibe nicht aufzulegen. Dadurch er-
gibt sich eine fiir das Kind leicht {iberschaubare Gliederung der Spielfliche, die schnelle
Orientierung ermoglicht.

Die Stabspiele kénnen im Sitzen oder Stehen gespielt werden. Die Spielfliche sollte
beim sitzenden Kind etwas iiber Kniehhe (waagrechte Oberschenkel, die Fiifle miissen
mit der ganzen Sohle den Boden beriihren kinnen), beim stehenden ungefihr in der
Korpermitte sein.

Geléste Oberkorper- und Armhaltung (Ellbogen nicht an den Kérper pressen) und
federnder Anschlag mit beweglichen Handgelenken in der Mitte des Stabes sind Vor-
aussetzungen fiir einen guten, klingenden Ton. Auf gleichmifige Hhe des Abfederns
in beiden Hinden ist zu achten, harter und zu lauter Anschlag ist zu vermeiden. Sen-
sibles Spiel ist immer anzustreben.

Bei abwechselndem Spiel beider Hinde ist auf fliefenden, unmerklichen Wechsel
und auf organischen Ablauf zu achten.
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Die Verteilung der Téne auf rechte und linke Hand ist durch auf- bzw. abwirts
gestrichene Notenhilse gekennzeichnet: J

r

Schon mit Vier- bis Fiinfjihrigen kann begonnen werden. In den ersten Zwei- und
Dreitonliedern Nr. 1—7 spielen die Kinder zunichst die Begleitungen, zu denen der
Lehrer die Melodie singt oder spielt; spiter versuchen die Kinder, die Lieder zu ihren
Begleitungen selbst zu singen, dann auch die Liedmelodien zu spielen. Aus den angege-
benen Begleitungen in verschiedenen Schwierigkeitsgraden kann der Lehrer jeweils
die fiir die Kinder passenden heraussuchen. Sie sollten dariiberhinaus als Grundlage
auch fiir andere einfache, vom Lehrer gesungene oder gespielte improvisierte Melo-
dien verwendet werden.

= rechte Hand,
linke Hand.

Es kommen vor in:

Nr. 1 durchgehend gleichzeitiger Anschlag beider Hinde mit gleichbleibenden To-
nen.

Nr. 2 Wechsel der Begleitung innerhalb des Liedes. Weitere Begleitungen mit gleich-
zeitigem Anschlag auf gleichbleibenden Ténen und auf wechselnden Ténen in einer
Hand. Abwechselnder Anschlag beider Hiinde mit gleichbleibenden Ténen.

Nr. 3 Vorspiel mit anderer Begleitung. Abwechselnder Anschlag mit beiden Hinden,
mit gleichbleibenden und wechselnden Ténen,

Nr. 4 Vorspiel mit anderer Begleitung. Ofterer Wechsel der Begleitung innerhalb
des Liedes.

Nr. 5 Beidhiindige Begleitung in verschiedenem ZeitmaR.

Nr. 6 Parallel- und Gegenbewegung beider Hiande mit gleichzeitigem Anschlag.

Nr. 7 Noch einmal beidhindige Begleitung in verschiedenem Zeitmaf3, da capo-
Form.

Die Spielstiicke Nr. 8—18 sind vorwiegend aus Teilen auf- und absteigender Skalen
gebildet, z. T. unterbrochen durch Tonwiederholungen oder einfache Spriinge. In ihnen
kommt es hauptsichlich auf das bewegungsmifige Erfassen eines Ablaufes an. Die
Stiicke konnen, obgleich sie alle Téne enthalten, wegen ihres einfachen Baues schon
bald gespielt werden. Sie firdern die manuelle Geschicklichkeit, schulen aber auch
gleichzeitig unbewufit das Hoéren. Auch Punktierungen, wie in Nr. 18 (die Hinde miis-
sen »galoppieren«) fallen, wenn man von der Bewegung ausgeht, nicht schwer.

Die Lieder Nr. 19—23 sowie die Spielstiicke 24—40 fiihren in steigenden Schwierig-
keitsgraden das Vorangegangene mit den gleichen Mitteln weiter.

In Nr. 41—44 werden Parallel- und Gegenbewegungen beider Hinde in einfachen
Melodien geiibt.

Nr. 45 bringt als erste grofiere Form ein Rondo.

Nr. 46—50 beschliefen das Heft mit einfachen, aus Skalenausschnitten gebildeten
zweistimmigen Kanons.

Neben dem Spielen der gedruckten Lieder und Spielstiicke sollten nachspieliibun-
gen (Echospiel) in allmihlich wachsenden Tonrdumen, angefangen mit der Kuckucksterz

&=

L
sowie das Finden und Erfinden eigener Begleitungen und Melodien nicht vernachlissigt
werden.
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Gunild Keetman, Orff-Schulwerk, Lieder fiir die Schule (VII) »Rheinische Lieder« [Edi-
tion Schott 5589, Mainz 1967.)

An der Rheinischen Musikschule (Konservatorium der Stadt Kéln) finden alljihr-
lich Orff-Schulwerk-Kurse statt. Aus dieser Arbeit heraus entstanden die hier ange-
zeigten Rheinischen Lieder, ganz im Sinne der vorhergehenden Beihefte zum Orff-
Schulwerk »Lieder fiir die Schule,

Carl Orff — Gunild Keetman, Orfi-Schulwerk, »Muziek voor Kindern« Band III, Grote
Tertstoonsoort (Dominanten). Nederlandse Bewerking: Jos Wuytack (Edition Schott
4873, Mainz 1967).

Die flimische Ausgabe des Orff-Schulwerks, dessen beide ersten Binde von Marcel
Andries, der leider allzufrith verstarh, veréffentlicht wurden, wird nun von seinem
Mitarbeiter Jos Wuytack betreut und fortgesetzt. Jos Wuytak hat, wie er im Vorwort
zum vorliegenden III. Band schreibt, so gut als maglich das »oorspronkelijke werk«
bewahrt, weil es »uniibertreffliche Modelle« bietet. So hat er nur wenige flimische
Lieder aufgenommen, sonst aber vorbildlich die deutsche Fassung iibertragen.

Alte englische Kontratinze fiir Tasteninstrumente, gesetzt von Anna Barbara Speckner
(Edition Schott §584, Mainz 1967) harmonia mundi Schallplattengesellschaft HMS
17 056.

Anna Barbara Speckner, dem Orff-Schulwerk seit vielen Jahren verbunden und Mit-
arbeiterin am Orff-Institut, hat unter dem Titel »Alte englische Kontratinze« 24 Stiicke
fiir Tasteninstrumente herausgegeben.

Die Melodien zu diesen Tinzen entstammen der reichsten Quelle fiir Beschreibung
und Musik der englischen »country-dances« (Lindliche Tinze), der Sammlung »The
English Dancing Master«, die der englische Verleger John Playford herausgab (1. Auf-
lage 1650). Die in diesem Buch einstimmig aufgezeichneten Melodien sind fiir den
Tanzmeister bestimmt. Auf zeitgentssischen Bildern sehen wir ihn mit einer kleinen
Geige zum Tanz aufspielen.

A. B. Speckner hat diese Kontratinze mehrstimmig gesetzt. Sie greift in ihrer Fas-
sung auf Klangvorstellungen des 16. Jahrhunderts zuriick: die einstimmige Tanzweise
wird durch Ostinati, Bordunbisse und Mixturklinge begleitet.

Einige dieser Kontratinze hat Anna Barbara Speckner auf der Schallplatte HM 17 056
eingespielt. Wir kénnen also Setzweise und Ausfithrung auf dem Cembalo héren und
vergleichen. A. B. Speckner hat dank ihrer Erfahrung beim improvisierten Begleiten
von Tanzgruppen die Tinze nicht akkordisch gesetzt. Thre Fassung beldfit den Melo-
dien das Leichte und Beschwingte. Die Register des Cembalos bieten dazu ein En-
semble von Pfeifen, Fideln, Dudelsackspielern und Trommlern auf, das die Tinze be-
gleitet.

Anna Barbara Speckners Kenntnis der Geschichte des Tanzes und ihre hervorra-
gende Musikalitit treffen hier aufs Gliicklichste zusammen.

Dankbar begriiffen wir Notenbuch und Schallplatte, ebenso Edition und Einspie-
lung, gleichsam als Supplement zum Orff-Schulwerk.

Wir zeigen in diesem Zusammenhang die erst kiirzlich von Anna Barbara Speck-
ner eingespielte Schallplatte »Altenglische Cembalomusik ‘The Battell’« an. Auch die-
ser Einspielung gehort unsere Zustimmung. Die Klanglichkeit, die in den alten eng-
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lischen Cembalostiicken lebt, finden wir selten dargestellt. Hier, auf dieser Platte,
héren wir sie,. Wie miiflig werden bei einem solchen Vortrg Fragen nach der »Auf-
fithrungspraxis alter Musilc«!

»Altenglische Cembalomusik 'The Battell'»>. Anna Barbara Speckner, Cembalo. harmo-
nia mundi Schallplattengesellschaft HMS 30824, Stereo, auch Mono abspielbar.

Carl Orff — Gunild Keetman Musik zur Weihnacht. Sonderauflage des Bertelsmann-
Verlags, Parnass, Hifi 76 471 Stereo, auch Mono abspielbar (Originalaufnahme har-
monia mundi).

Carl Orff — Gunild Keetman Musikalisches Hausbuch aus musica poetica, Orfi-Schul-
werk. Sonderauflage des Bertelsmann-Verlags, Parnass, Hifi 72 410 Stereo, auch Mono
abspielbar [Originalaufnahme harmonia mundi).

Carl Orff — Gunild Keetman musica poetica-Orff-Schulwerk, Platte 7 »MOLL, Stufen
und Dominanten«, harmonia mundi, HMS 30656 Stereo, auch Mono abspielbar.

Ilj Hurnik — Petr Eben Hudba pro Mldde? »Schulwerke. Stereo-Supraphon 1420 107.

INFORMATIONSBLATTER UBER DAS ORFF-SCHULWERK

England: »Bulletin« der Oxff-Schulwerk Society, 31, Roedean Crescent, London, S.W. 15

Frankreich: »Bulletin de Liaison«, Association Créativité, 11 rue de Clichy, Paris IX

Niederlande: »Wegwijzer in het Orfl-Schulwerke«, Stichting Orff-Werkgroep Nederland,
Gasthuislaan 206, Delft (Niederlande)

USA: »News-Letter of Orff-Schulwerk in the United States« % Martha Maybury
Wampler, 16 703 So. Clark Avenue, Bellflower, Calif. 9o 706

AUS ZEITSCHRIFTEN

In »The American Recorder« (I11/8/1967), einer vierteljihrlich erscheinenden Zeit-
schrift der »American Recorder Society« zeigt Erich Katz die Binde IV und V des
Orfi-Schulwerks in der englischen Version von Margaret Murray sowie Margaret Mui-
rays »Eighteen Pieces for Descant Recorder and Orff-Instruments« (Schott & Co., Lon-
don) an. Die ausfiihiliche und sorgfiltige Besprechung ist verkniipft mit des Rezen-
senten Erinnerung an das Jahr 1933, in dem »he had the good fortune to become
acquainted with a young conductor and composer in Munich, who had some uncom-
mon but obviously very sound ideas about music education.« Erich Katz beschliefit
seinen Artikel mit der Hoffnung und dem Wunsch, »one might hope and wish that
the school as well as the music-teaching profession in this country (Amerika, Anm.
der Red.] would become more and more aware of this way to musicianship, a way
that leads to the child’s development of a rounded personality with music playing the
part it deserves.«

In der slowakischen Musikzeitschrift »Slovenska hudba« (5/1967) setzt sich Franti-
sek Sedlik mit dem Orff-Schulwerk auseinander, Pavle Kalan beschreibt in der kroati-

schen Zeitschrift »Muzika i skola« Jahrgang 12/1, das Orff-Instrumentarium,
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Die »Musiknachrichten aus Prage« berichten, dal die »Tschechoslowakische Gesell-
schaft fiir Musikerziehung« verschiedene Kommissionen beauftragt hat, um spezielle
Fragen zu bearbeiten, »so zum Beispiel die Kommission fiir die Modemisierung des
Musikunterrichtes mit der Subkommission fiir das Orff-Schulwerke. [September 1967)

Die Schriftleitung der »Orff-Schulwerk-Informationen« bittet alle, die im Orff-Insti-
tut in Salzburg studiert haben, um kurze Arbeitsberichte mit Schilderung ihrer An-
stellung und ihrer Titigkeit. Sie bittet ebenfalls um laufende Zusendung von Beleg-
exemplaren der Zeitschriften (Bulletins, Newsletters etc.), die sich mit dem Orff-Schul-
werk befassen.

Das Archiv des Instituts, das dem Austausch von Erfahrungen und Forschungsarbei-

ten dient, schlieft sich dieser Bitte an und dankt im voraus fiir jeden Hinweis und fiir
alle iiberlassenen Dokumentationen.
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